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Liebe Leserinnen,
liebe Leser,

es ist banal: Mit Selbstverstandlichkeit nutzen wir unsere Sinne, um etwas
iiber uns selbst, die andern und {iber die Welt um uns herum zu erfah-
ren. Weit vor der Geburt, im ersten ‘Teil der Schwangerschaft, bilden sich
die Sinnesorgane und werden dann auch genutzt. Wir kdnnen seitdem
schmecken, horen, sehen und haben haptische Eindriicke — und verbin-
den dies mit Gefiihlen.

Trotzdem sind wir manchmal ,von Sinnen”, dann spiiren wir nicht
mal uns selbst. Den Sinneswahrnehmungen Aufmerksamkeit schenken,
den Eindriicken Zeit geben, sich ganz hineinversenken, das erleben wir —
wie die Kinder - als stirkend, befreiend, sichernd. Die Begriffskldrung von
Borg-Tiburcy in diesem Heft weist uns auf diesen bedeutsamen Unterschied
zwischen der einfachen Wahrnehmung und dem ésthetischen Empfinden
hin. Anlésse zu dsthetischen Erfahrungen gibt es stindig: Ob Regentrop-
fen, Blumen, ein besonderes Gebidude, eine aufregende Materialsammlung
oder Bewegungen und Klangerlebnisse, alles kann uns und die Kinder zum
Assoziieren, zum Tagtrdumen, zu spielerischen Entdeckungen auffordern.
Kitas konnen sich mit den Kindern auf den Weg nach draullen machen -
ins Museum, zu den Kirchen, ins Atelier — und sie kénnen Erfahrungsrau-
me in die Kita holen: Kiinstler, Materialien und Werke.

Auch wenn &sthetische Bildung mehr ist, als nur Techniken zu erler-
nen, brauchen Kinder auch Anregungen, um sich auszudriicken. Bildne-
risches Gestalten, Musizieren, Theaterspiel, Tanz, Erzdhlen und Schreiben
kann von Kindern und Erwachsenen ausprobiert und geiibt werden. Was
bieten Kitas noch zur dsthetischen Bildung? Freiraum und Freisein: Ganz
Mensch sein diirfen, Zeit haben, Raum haben und Gestaltungsmaoglich-
keiten — dazu aufmerksame Fachkrifte, die die Interessen von Kindern
wahrnehmen. Davon berichten unsere Autorinnen und Autoren in den
Werkstatt-Beitrdgen. .

Lassen Sie sich inspirieren, nehmen Sie sich personlich oder als Team
oder mit Kindern und Familien mal wieder Zeit, zu sich zu kommen, sich
zu versenken in das Spiel von Eindruck und Ausdruck!

Lefo, Wshos

PS: Sie sind eingeladen! Lesen Sie die Annonce auf Seite 43!
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KATHRIN BORG-TIBURCY

Asthetische Bildung —
eine Begriffsklarung

Empfindung — Wirkung — Erfahrung

Asthetische Bildung ist ein aktuelles Thema, das zeigt sich unter anderem

durch seine Verankerung in den Bildungs- und Orientierungsplanen der

Lander. Doch was genau ist damit gemeint?

Asthetische Bildung - Kldrungsversuch eines
Begriffs

Die Bedeutung asthetischer Bildung in der (frithen)
Kindheit wird schon seit Lingerem insbesondere im
Umfeld der Erziehungswissenschaft untersucht und
diskutiert (vgl. Staege 2016; Duncker u. a. 2010; Mat-
tenklott/Rora 2004; Mollenhauer 1996). Die Proble-
matik, dsthetische Bildung definieren zu wollen, wird
bei einem Vergleich der Bildungspldne deutlich. ,Ob
und was man als Asthetik in den Bildungsplinen
identifiziert, hingt (...) von der eigenen Definition
von Asthetik ab.” (Hoffmann 2010, S.123) Die Defi-
nitionsvielfalt und scheinbare -beliebigkeit ist jedoch
nicht verwunderlich, sondern zeugt von der Kom-
plexitit und Vielgestaltigkeit der Phinomene, die
dem Asthetischen zugeordnet werden.

Dem klassischen Verstdndnis nach ist der im Kon-
text dsthetischer Bildungsprozesse beteiligte Gegen-
stand oftmals an einen engen Kulturbegriff ange-
lehnt, der im weitesten Sinne Musik, Kunst, Tanz
und Theater umfasst. Insbesondere im Elementarbe-
reich wird der Begriff dsthetische Bildung inflationar
gebraucht, mit der Konsequenz, dass alles, was im
weitesten Sinne mit kiinstlerischen Tétigkeiten zu
tun hat, mit dsthetischer Bildung betitelt wird. Die
Komplexitéit &sthetischer Bildungsprozesse fiihrt
zum einen zu einer mangelhaften Unterscheidung

Im asthetischen Prozess koénnen

Erfahrungen wieder erkannt und

in ein neues Verhaltnis gesetzt werden.

von Begrifflichkeiten. Zum anderen wird der Versuch
unternommen, dieser Komplexitit entgegenzuwir-
ken, indem eine Engfithrung des Gegenstandsberei-
ches stattfindet und letztlich dazu fiihrt, dass der Ge-
genstand (etwa Kunst, Musik, Tanz) zum alleinigen
Beschreibungsmerkmal des spezifisch Asthetischen
im Bildungsprozess wird. Also, dass Bildung automa-
tisch dsthetisch ist, wenn Kunst und Musik nur ir-
gendwie beteiligt sind (Borg-Tiburcy 2014).

In diesem Artikel wird eine andere Perspektive
eingenommen und dsthetische Bildung von der spe-
zifischen Bildungsprozessstruktur und ihren Rahmen-
bedingungen aus betrachtet. Gegenstand der Be-
trachtung sind also beispielsweise nicht nur Musik
und Kunst — als Erkennungsmerkmal &dsthetischer
Bildungsbewegungen —, sondern eine spezifische Art
und Weise der Auseinandersetzung zwischen Subjekt
und Welt, Mit dieser Perspektive werden auch All-
tagsphdnomene in den Blick genommen (Borg-
Tiburcy 2015, 2016).

Asthetik in der Kita

In der Auseinandersetzung mit dem Thema &stheti-
sche Bildung, insbesondere im pddagogischen Kon-
text, wird oftmals die Perspektive der padagogischen
Fachkraft bzw. die Reflexion ihrer eigenen Astheti-
schen Prozesse vernachldssigt. Da es schwierig ist,
asthetisches Erleben in Worte zu fassen, bleibt dieses
auch bei Erwachsenen oftmals vorbewusst und wird
daher selten sprachlich reflektiert. Dies kann aller-
dings dazu fiithren, dass subjektive Vorlieben und Be-
wertungen dariliber, was als schon, stimmig oder
misslungen empfunden wird, im Verborgenen blei-
ben und ,dann unreflektiert auf die Kinder tiber-
tragen werden” (Bender/Dietrich 2010, S.366). Aus-
gehend von der &sthetischen Erfahrung einer
Erwachsenen, richtet sich der Artikel an alle padago-
gischen Fachkrifte, um zunichst eigene dsthetische
Erfahrungen verstehen und reflektieren zu kénnen.
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Sinnliche Wahrnehmung

Fachkrafte sollten nicht ihre subjektiven Vorlieben und Bewertungen dariiber, was als schon, stimmig oder
misslungen empfunden wird, unreflektiert weitergeben. Das Asthetische beschreibt nicht eine Eigenschaft
von Objekten, sondern ist die Beschreibung der Erfahrung, die mit Objekten gemacht wird. Asthetische
Erfahrungen bendtigen Selbstaufmerksamkeit, auf den Eindruck folgt ein eigener Ausdruck. Sie bendtigen
einen Spielraum, einen geschitzten und pflichtireien Freiheitsraum. Eigene asthetische Erfahrungen kén-
nen das Leben bereichern und erméglichen neue Reflexionszugange.

Aisthesis — sinnliche Wahrnehmung

Das Wort Asthetik leitet sich vom griechischen Wort
Aisthesis ab. Aisthesis bedeutet {bersetzt sinnliche
Wahrnehimung, aber auch innewerden, bemerken und
empfinden (Mollenhauer 1998). Umgangssprachlich
und positiv wertend schliefft das Adjektiv dsthetisch
an den im 19. Jahrhundert verwendeten Asthetik-
Begriff an und bedeutet so viel wie harmonisch,
schon und kultiviert (Staudte 1977). Insbesondere
Kunstwerke, eine besondere Architektur, antike Ma-
belstiicke oder das, was wir als besonders gelungen
oder in sich stimmig empfinden, werden als #sthe-
tisch beschrieben.

Mit dem Begriff dsthetisch werden zum einen Ge-
genstidnde charakterisiert und zum anderen wird die
Art und Weise der Wahrnehmung von Gegenstin-
den bezeichnet (Dietrich u.a. 2013). Die alltdgliche
Wahrnehmung mit den fiinf Sinnen (Aisthesis) wird
demnach nicht mit dem Wort dsthetisch gekenn-
zeichnet; nur in speziellen Zusammenhidngen wird
von dsthetischer Wahrnehmung gesprochen. Ge-
meint ist dann eine bedeutende Situation fiir das
Subjekt, welches in einem bestimmten Moment auf
seine Wahrnehmung aufmerksam wird.

Asthetik — mehr als Basteln und Singen

Aisthesis bezeichnet also die sinnliche Wahrneh-
mung, davon abgrenzend ist Asthetik die Wahrneh-
mung, die selbst als sinnliche Tatigkeit und Wahr-
nehmung thematisch, also bewusst wird. Die oben
beschriebene alltagssprachliche Gebrauchsweise des
Wortes dsthetisch, und die hiufig assoziierte Verbin-
dung zwischen Asthetik und Kunst fithren dazu, dass
insbesondere im Elementarbereich darunter ledig-
lich das (gemeinsame) Malen, Basteln, Singen und
das Beteiligtsein der Sinne und/oder die Schulung
der Sinne verstanden wird (Dietrich 2011), Die Be-
grifflichkeiten Asthetik und Aisthesis werden dort
oftmals synonym verwendet. Prinzipiell sind dstheti-
sche Prozesse jedoch nicht abhdngig von bestimm-
ten Gegenstinden - dies gilt sowohl fiir das Kindes -
als auch fiir das Erwachsenenalter (Bender 2010).
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Empfindung — Wirkung - Erfahrung

Dietrich, Krinninger und Schubert (2013) schlagen
vor, dsthetische Prozesse nach Form und Intensitit
zu unterscheiden. Diese Differenzierung ist zwar in
praktischer Hinsicht kaum maoglich, da die Grenzen
fliefend ineinander ibergehen, sie dient jedoch
dazu, mit einem differenzierten Blick auf diese Pro-
zesse zu schauen. Demnach liegt jedem &sthetischen
Prozess zunéchst eine dsthetische Empfindung zugrun-
de, die sich von der einfachen Sinneswahrnehmung
(Aisthesis) dahingehend unterscheidet, dass eine
Aufmerksamkeit fiir das Gelesene, Gehérte und Emp-
fundene entsteht.

Fangt man dann an, diese dsthetische Empfindung auf
die eigenen Erfahrungen zu beziehen, sich in ein
Selbstgesprich zu verwickeln und die Empfindungen
zu artikulieren, dann spricht man nach Dietrich u.a.
von dsthetischer Wirkung. Diese Wirkung kann im
Subjekt das Bediirfnis hervorrufen, das Erleben in ir-
gendeiner Weise zum Ausdruck zu bringen, z.B. in
einem Bild, im Tanz, im Nachspielen oder einem in-
neren Dialog.

Als disthetische Erfahrung bezeichnen Dietrich u.a.
die ,geronnenen Wirkungen”, die das Subjekt in die
Lage versetzen, sich selbst und anderen Rechenschaft
tiber die Wirkungen abzulegen, also, das Lrlebte in
Worte zu fassen. Das Asthetische beschreibt dem-
nach nicht eine bestimmte Eigenschaft von Objek-
ten, ,sondern eine Figenschaft der Erfahrungen, die
das Individuum mit diesen Gegenstinden macht”
(Bender/Dietrich 2010, S.350).

Asthetische Erfahrungen im
Erwachsenenalter

Die folgende Selbstbeschreibung ist an der Univer-
sitdat Osnabriick in einem erziehungswissenschaft-
lichen Seminar entstanden. Dort bekamen die Stu-
dierenden die Aufgabe, eine eigene dasthetische
Erfahrung niederzuschreiben. Das dsthetische Erleb-
nis von Sarah kann als dsthetische Erfahrungen be-
zeichnet werden, da die damit zusammenhéngenden
dsthetischen Wirkungen bereits , geronnen” sind.




Sarah und ihre besondere Zugfahrt

Sarah, 21 Jahre alt, berichtet in ihrer Selbstbeschrei-
bung von einer ihrer Zugfahrten zwischen ihrem
Wohn- und ihrem Studienort. Sie fahrt diese Zugstre-
cke tédglich und das schon seit ldngerer Zeit. Die be-
sondere Erfahrung, die Sarah macht, scheint eine
andere Qualitdt aufzuweisen, als alltigliche Erfah-
rungen. Es entsteht eine Aufmerksamkeit fiir etwas,
das die alltdgliche Daseinsweise unterbricht. Da ist
plotzlich etwas, das sich vom Bekannten und Ge-
wohnten unterscheidet.

,Doch dann wird meine Aufmerksamkeit
nicht auf das gelenkt, was ich durch das Fens-
ter sehe, sondern auf die Regentropfen, die
sich an der Fensterscheibe sammeln. Ich habe
es schon linger nicht mehr regnen sehen und
sonst ist es auch lédstig und bedriickend auf
eine Art und Weise. Aber heute ist es anders,
denn da es schon lianger nicht mehr geregnet
hat, konnte ich meinen Blick nicht mehr ab-
wenden von den Wegen, die sich jeder einzel-
ne Tropfen auf der Scheibe sucht. Aber es ist
nicht nur das, denn ich merkte, wie ich darin
eine Art Metapher erkenne. Denn so beim Be-
obachten der Regentropfen gerate ich in eine
Art Tagtraum und stelle mir vor, dass jeder
Mensch einer dieser Tropfen ist. Denn wir kon-
nen nicht bestimmen, wo wir geboren werden,
genauso wenig wie der Tropfen bestimmen
kann, wo er landet. Aber dann sucht sich jeder
Mensch einen eigenen Weg, genauso wie die
vielen Regentropfen, die auf der Scheibe des
Zuges landen und beginnen, sich zu bewegen.
Aber ohne Hilfe kann auch der Regentropfen
sich nicht bewegen, der Wind gibt ihm Anstof}
und fiihrt ihn auf einen Weg. Ebenso ist es bei
den Menschen, die Hilfe brauchen, um den ei-
genen Lebensweg zu beginnen. Gerit der Trop-
fen erst in Bewegung, so ist sein Weg nie der
Gleiche wie bei einem anderen Tropfen. Zwar
gibt es Abschnitte, in denen ein Tropfen in die
Spuren eines anderen einschldgt, aber auch
dieser Weg trennt sich. Dies ist mit den Bezie-
hungen der Menschen zu vergleichen. In ver-
schiedenen Lebensabschnitten begegnen ei-
nem verschiedene Menschen, aber auch diese
Begegnungen konnen sich wieder verlaufen.
Ich denke an meine Schulzeit und an die gan-
zen Leute, von denen jetzt jeder etwas anderes
an verschiedenen Orten macht. Dann aber
auch an die jetzige Zeit im Studium an die Leu-
te, die ich hier kennengelernt habe, und auch
an die Zukunft und wie sie wohl aussehen
wird. Ob ich die Leute, die ich hier gesehen

habe, auch noch auRerhalb des Studiums se-
hen werde? Oder ob sich auch diese Wege, wie
nach der Schule, trennen werden und nur die
paar festen Beziehungen standhalten. Meine
Gedanken flossen immer weiter und weiter.
Die Realitdt um mich herum habe ich nur ver-
schwommen wahrgenommen. Ich beobachte
die Regentropfen und bin fasziniert, wie diese
Muster und in gewisser Weise auch Bilder auf
der Zugfensterscheibe hinterlassen. All diese
verschiedenen Tropfen bilden gemeinsam et-
was Schones, ein Bild aus Kreuzungen, Verbin-
dungen, Trennungen — aber auch aus individu-
ellen Wegen. Es ist die Vielfalt, die Komplexitit
und das Wunder des Lebens. Doch dann werde
ich aus meiner Trance gerissen, denn meine
Haltestelle ist erreicht. Ich fithle mich noch
nicht ganz bei der Sache und muss mich erst
einmal wieder auf die Realitdt einlassen. Ich
steige aus dem Zug aus und setze mich ins
Auto und erwische mich bei einem kleinen La-
chen.” (Borg 2012)

Merkmale asthetischer Erfahrungen

Zu Beginn eines jeden dsthetischen Prozesses ent-
steht eine Aufmerksamkeit auf etwas, auf die eigene
Wahimehmung und die damit verbundenen Empfin-
dungen (Bender/Dietrich 2010). Es entsteht bei-
spielsweise eine Aufmerksamkeit auf eine Farbe, ei-
nen Klang, eine Szene im Film, ein Naturphdnomen,
einen Beat, ein Korpergefiihl beim Tanzen oder Ahn-
liches. Von Selbstaufmerksamkeit ist also die Rede,
wenn die Empfindung iber die einfache sinnliche
Wahrnehmung (Aisthesis), ,die an grundsitzlich al-
len Wahrnehmungsakten beteiligt ist” (Roszak 2004,
S.38), hinausgeht und eine Aufmerksamkeit auf die
eigene Wahrnehmung entsteht. Somit liegt es primir
am Subjekt, wie und was es wahrnimmt. Man kann
sich bei einem Kinobesuch nur fiir die Handlung in-
teressieren, aber nicht von ihr ergriffen werden, es
kann eine CD laufen, ohne dass dabei auf das eigene
Horen geachtet wird (Dietrich u.a. 2013).

Sarah wird wihrend der Zugfahrt auf das auf-
merksam, was sie sieht (visueller Sinneseindruck),
und auf die Regentropfen, die auf der Scheibe des
Zuges sichtbar werden (Naturphinomen). Das, was
sie wahrnimmt, empfindet sie als interessant, es fas-
ziniert sie: ,Ich beobachte die Regentropfen und bin
fasziniert, wie diese Muster und in gewisser Weise
auch Bilder auf der Zugfensterscheibe hinterlassen.”

An dem Beispiel wird deutlich, dass dsthetische
Empfindungen, also die Selbstaufmerksamkeit fiir
die eigene Wahrnehmung, zum Ausdruck dringen.
Von dsthetischer Wirkung (vgl. Dietrich u.a. 2013)
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spricht man also dann, wenn die dsthetische Empfin-
dung das Subjekt zu einer Antwort herausfordert.
Dann kénnen aus dieser Aufmerksamkeit Impulse
fiir dsthetische Denk- und Handlungsformen sowie
Gestaltungs- und Ausdrucksprozesse entstehen (BDK
2009) oder anders gesagt, es kann sich ,ein Spiel mit
maoglichen Bedeutungen” (Dietrich 2010, S. 2) entwi-
ckeln. Was bedeutet das?

Wenn dsthetische EmpfAindungen zum Ausdruck
dringen und dsthetische Wirkung zeigen, werden
diese auf verschiedenen Wegen mitgeteilt. Dieser in-
nere Dialog kann mit sich selbst gefiithrt oder auch
mithilfe anderer Formen ausgedriickt werden, im
Singen, Tanzen, Musizieren, Gestalten — aber auch,
indem man begeisterte Blicke austauscht, gemein-
same Korperbewegungen im Tanz aufeinander ab-
stimmt (Bender/Dietrich 2010).

Reflexionsfragen fiir eigene

asthetische Erfahrungen

Die folgenden Fragen sollen einen AnstoB

dazu geben, Uber eigene &sthetische Erfah-

rungen nachzudenken:

= In welchen Situationen werde ich auf das
aufmerksam, was ich hore, sehe, schmecke,
rieche?

= Welche asthetischen Vorlieben habe ich?

=  Wie lassen sich meine eigenen asthetischen
Erfahrungen beschreiben?

= Welche Rolle spielen dsthetische Erfahrun-
gen in meiner eigenen Biografie?

Auf einen asthetischen Eindruck folgt
ein Ausdruck

Das heifdt also, dass auf einen dsthetischen Eindruck
eine Antwort folgt. Diese Antwort darf jedoch nicht
als ein Resultat oder Ergebnis von etwas verstanden
werden, sondern sie verweist vielmehr auf ein Hin
und Her zwischen Eindruck und Ausdruck, in dessen
Wechselwirkung eine mit subjektivem Sinn gefiillte
Bedeutung fiir die Person entsteht.

Die dsthetische Empfindung von Sarah hat in dem
Augenblick dsthetische Wirkung, wo die Aufmerksam-
keit auf das, was sie sieht, also wie sich die Regen-
tropfen ihre Wege auf der Fensterscheibe des Zuges
bahnen, dsthetische Denkformen initiiert und in die-
sen zum Ausdruck kommt.

Sarah fiihrt, angeregt durch die spezifische Form
und Dynamik der Regentropfen, einen inneren Dia-
log, indem sie jenes oben thematisierte Spiel eingeht,
in dem sich Wahrgenommenes, Erinnertes, Imagi-
niertes, AuSeres und Inneres miteinander verbinden
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Sinnliche Wahrnehmung

Aktuelle Forschung der Autorin

Im Kontext friher Kindheit sind mangelnde
theoretische Fundierungen hinsichtlich der Be-
grifisverwendung sowie wenige empirische
Studien zu asthetischer Bildung im Alltag von
Kindertageseinrichtungen zu verzeichnen. Ne-
ben der Marginalisierung asthetischer Erfahrun-
gen im padagogischen Alltag zeichnet sich das
Problem ab, dass im Kontext asthetischer Bil-
dungsprozesse immer schon ein reflexionsfahi-
ges und selbstbewusstes Subjekt vorausge-
setzt wird. Deshalb wird in der empirischen zu
asthetischer Bildung mehrheitlich mit Jugend-
lichen und Kindern im Schulalter gearbeitet.
So gibt es viele offene Fragen, die wissen-
schaftlich noch nicht hinreichend untersucht
worden sind. Im Rahmen ihrer Dissertations-
studie mit dem Titel ,Die asthetische Dimen-
sion kindlicher Ausdrucks- und Gestaltungs-
prozesse‘ wurden mithilfe teilnehmender Vi-
deografie Interaktionen, Gestaltungs- und Aus-
drucksprozesse von Kindern im Alltag einer
Kindergartengruppe in den Blick genommen.
Dabei wurde gefragt, wie asthetische Sinn-
zusammenhénge entstehen, sich gestalten
und gemeinschaftlich von Kindern hergestellt
werden. Als innovativ muss dabei die soziale
Dimension hervorgehoben werden, das heil3t,
es wurde rekonstruiert, wie Kinder interaktiv
dsthetischen Sinn verstehen und herstellen.
Die Studie wird voraussichtlich im Frihjahr
2018 erscheinen.

und zu moglichen Bedeutungen fithren (Dietrich
u.a. 2013). Die Regentropfen werden zur Metapher.

Unbestimmbar und vollkommen

Ein weiteres Spezifikum dsthetischer Erfahrungen ist
ihr Unbestimmtheitscharakter. Unbestimmt ist sie in
ihrem Charakter, weil das Wahrgenommene nicht
unter vorgefasste Begriffe geordnet wird (Staege 2010)
und nicht genau formuliert werden kann, warum
genau diese Erfahrung nun als aufregend, interessant
oder lustvoll empfunden wird (Dietrich 2010). Gera-
de dieser Unbestimmtheitscharakter fithrt dazu, dass
wir in das oben angesprochene Spiel einsteigen und
unsere dsthetischen Empfindungen ausdriicken. Die
dsthetische Erfahrung findet also ,allein im dsthetisch-
en Material [hier beim Betrachten der Regentropfen]
(statt) und wird begleitet und gesteuert von einem
schwer entwirrbaren Gemenge von Wahrnehmun-
gen, Gefiihlen, jdh auftauchenden und verschwin-




Regentropfen werden zu Lebensspuren und Erinnerungen an langst vergangene Tage.

denden Fantasien, Gedankensplittern und Korper-
empfindungen” (Parmentier 1993, S.311).

Besonderes Charakteristikum dsthetischer Erfah-
rungen ist die ,Vollkommenheit des Vorgangs” (ebd.,
S.308), also wenn das sinnlich Erfasste und Gegebe-
ne - hier die Regentropfen — nicht instrumentalisiert
und aus Sicht von Verwertungsinteressen beurteilt
wird, sondern sich das Subjekt auf das sinnlich Gege-
bene einldsst, um seiner Besonderheit selbst willen
(Roszak 2004). Es geht um die Lust, die Regentropfen
zu beobachten und zu tagtrdumen. Die Vollkom-
menheit der Erfahrung driickt damit aus, dass das
Regentropfenbeobachten und Fantasieren weder ei-
nen moralischen noch theoretischen Zweck erfiillt.
Diese Tidtigkeiten helfen nicht dabei, irgendwelche
Pflichten zu erfiillen oder Wahrheiten zu finden
(Schiller 1795/2000).

Die dsthetische Erfahrung ist an keine Resultate
oder Vorgaben gebunden, sie kann vollig fiir sich al-

,lch beobachte die Regentropfen und
bin fasziniert, wie diese ihre Bilder auf
der Zugfensterscheibe hinterlassen.”

leinestehen. Damit ist bereits auf deren spezifische
bildende Bedeutung verwiesen. Aus bildungstheore-
tischer Sicht bezeichnet Bildung einen Prozess der
Persénlichkeitsentwicklung, der Hervorbringung und
Formung eines Individuums, der ein Leben lang an-
dauert (Bender/Dietrich 2010). In Bildungsprozessen
setzt sich das Ich mit der Welt auseinander, indem es
eine wechselseitige Beziehung eingeht.

Wenn das Subjekt in dieser Auseinandersetzung
seine bisherigen Denk-, Wahrnehmungs- und Hand-
lungsweisen erweitert oder verdndert (Miiller 2004),
kann dieser Prozess als bildend bezeichnet werden.
Bildungsprozesse sind dabei immer abhingig vom
Individuum, abhidngig davon, was es aufgreift und
womit es sich auseinandersetzt (Bender/Dietrich
2010). Die Art und Weise der Auseinandersetzung
zwischen Ich und Welt im Bildungsprozess kann da-
bei unterschiedlich gestaltet werden, das heif8t, dass
das Subjekt sich auf verschiedene Arten auf die Welt
beziehen kann und zwar — in Anlehnung an Kant -
auf eine theoretische, moralisch-praktische und/oder
dsthetische Weise (Dietrich 2011). Bei dem theoreti-
schen Modus geht es um die verstandesmafiige, kogni-
tive Erkenntnis- und Urteilstdhigkeit. Sarah wiirde in
theoretischer Einstellung denken: , Wie schnell muss
der Zug wohl fahren, damit die Regentropfen sich so
auf der Scheibe abbilden?” ,Es gibt grofle und kleine
Regentropfen, kurze und lange Spuren.” Zum Zwei-
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ten gibt es den moralisch-praktischen Modus, der sich
auf das korrekte Handeln und Verhalten unter Be-
riicksichtigung der in der Kultur und Gesellschaft
vorhandenen Normen bezieht. Sarah wiirde sich so
fragen: ,Ist es okay, wenn ich aus dem Fenster schaue
und mich nicht mit der mir gegeniibersitzenden ilte-
ren Dame unterhalte?”, Muss ich der schwangeren
Frau meinen Platz anbieten?” Bei dem dsthetischen
Modus geht es um die bewusste Wahrnehmung
selbst, im Verhiltnis zum Subjekt. Sarah denkt in ds-
thetischer Einstellung: ,All diese Tropfen bilden ge-
meinsam etwas Schones, ein Bild aus Kreuzungen,
Verbindungen.” ,Beim Beobachten der Regentropfen
gerate ich in eine Art Tagtraum und stelle mir vor,
dass jeder Mensch einer dieser Tropfen ist.”

Rahmenbedingungen — Méglichkeitsraume

Asthetische Erfahrungs- und Bildungsprozesse be-
diirfen spezifischer Rahmenbedingungen, damit sie
sich vollziehen konnen. Ein Moglichkeitsraum fiir
diese Prozesse, ist ein nach aufllen geschiitzter und
abgegrenzter Freiheitstaum (Parmentier 1993). Am
Beispiel von Sarah wird deutlich, dass die Zugfahrt
eine Art von Moglichkeitsraum ist. Im Zug befindet
sie sich weder an ihrem Studien- noch an ihrem
Wohnort. Er ist eine Art Ubergangsort, an dem sie
ihren Gedanken freien Lauf lassen, tagtrdumen und
fantasieren kann. Sie muss im Zug nicht in Interakti-
on mit anderen treten, sich nicht mit Mitbewohnern
auseinandersetzen, keinen Dozenten zuhOren und
kein Referat halten. Die Zugfahrt kann ein von all-
tdglichen Zwingen freier Ort sein.

Zentrales Merkmal dieser Moglichkeitsrdume ist
ihr fiktiver Charakter, der das verwandtschaftliche
Verhéltnis zum Spiel ausmacht. Ohne den fiktiven
Charakter wire das dsthetische Selbstgesprach von
Sarah nicht entstanden. Es gibt im Rahmen &dstheti-
scher Prozesse Beziige zur sozialen Realitdt, diese fin-
den aber weder direkt in ihr noch auflerhalb statt,
sondern eher in einer Art Zwischenraum (Bender/
Dietrich 2010).

Viele von uns machen diese Erfahrung, wenn sie
sich bei einem Krimi lustvoll gruseln. Wiirden die Lr-
eignisse aus dem Krimi in der realen Welt geschehen,
wiéren diese keine &dsthetischen Erfahrungen. Die
lustvoll empfundene Angst beim Krimilesen hat Be-
zlige zur realen Angst, sie ist dieser dhnlich, jedoch
nicht die Gleiche. Durch den Moglichkeitsraum des
Buches, das fiktiven Charakter hat, kann das reale
Gefiihl der Angst eine dhnliche aber doch andere Be-
deutung bekommen. Im Prozess dsthetischer Erfah-
rungen entfernt man sich vom normalen Alltag und
nimmt diesen oftmals aus einer gewissen Distanz
wahr, die bewusst aufgesucht werden kann (Dietrich
u.a. 2013). Man entriickt nicht nur dem Alltag und
der Welt, man kann auch Dinge und Erfahrungen
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Das Regentropfen-Beobachten und
Fantasieren erfiillt weder einen moralischen
noch einen theoretischen Zweck.

Der Zug als ein Méglichkeitsraum

aus dem bisherigen Leben im &sthetischen Prozess
wiedererkennen und so ein neues Verhdltnis dazu
entwickeln. Asthetisches Erleben kann somit nicht
nur zu einer Bereicherung des Lebens, des Selbst-
und Weltverhidlinisses fiihren, sondern ebenso einen
Beitrag zur Bewéltigung des Lebens leisten. |

Die Literaturliste kann bei der Redaktion angefordert werden:
tps-redaktion@klett-kita.de.

KONTEXT
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Funfter, sechster, siebter Sinn

Dem Spuren auf der Spur

Uber unsere Sinne bekommen wir Informationen - (iber uns selbst, {iber
andere, Uber alles, was uns umgibi. Welches Selbstbild und welches Welt-
bild daraus entsteht, hangt auch von Vorerfahrungen ab. Wie verbinden

sich Sinneseindriicke und Gefiihle?

eder Sinn hat eine eigene Bedeutung fiir unsere

menschliche Entwicklung. Alle Sinne sind be-
deutsam und sinn-voll. Uber die Sinne erschliefen
wir uns die Welt und versuchen, uns die Welt anzu-
eignen. Daraus entwickeln wir Gefiihle von Wirk-
michtigkeit und Zugehorigkeit. Die individuelle
Ausprigung der Entwicklung der Sinne bestimmt die
Wahrmehmung unserer individuell empfundenen
Auflen- und Innenwelt. Als Tore zwischen Ich und
Du und der Welt ermdglichen sie uns, uns als einen
Teil und getrennt von anderen und der Welt zu er-
fahren. Durch sie erleben wir soziale Gemeinschaft
und fithlen uns verbunden in der Welt. Leben leben-
dig erfahren ist also nur sinnenhaft méglich.

Die Sinne vermitteln unserem Gehirn Informatio-
nen, die im Gehirn abgespeichert werden. Jeder neue
Sinnesreiz wird mit den bereits abgespeicherten In-
halten sowie dem Kontext im aktuellen Erleben ab-
geglichen und auf dieser Grundlage bewertet. Diese
Prozesse geschehen alltdglich und lebenslang, und
durch diese Prozesse erhidlt das sinnenhaft Wahrge-
nommene seine individuelle Bedeutung fiir den je-
weiligen Menschen. Uber unsere Sinne entwickeln
wir also unser eigenes individuelles Selbstbild, unser
Weltbild und ein eigenes Wertesystem.

Die ersten Jahre: Unser Gehirn baut
Strukturen auf

Unser Gehirn muss alltdglich eine Fiille von Sinnes-
reizen verarbeiten. Reizaufnahme und Reizverarbei-
tung sind aktive Vorgdnge, bei denen sich unser Ge-
hirn in seiner Struktur aufbaut. Dies erfolgt in
Abhdngigkeit von den zu verarbeitenden Impulsen
und individuellen Persdnlichkeitsfaktoren. Kleinkin-
der nehmen zunichst noch alle Reize ungefiltert auf.
Die aufgenommenen Sinnesreize gelangen in unser
Mittelhirn und werden dort mit angenehmen oder
unangenehmen Emotionen verkniipft. Unser Mittel-
hirn spielt auch eine wesentliche Rolle im Aufbau
unserer Bindungsbeziehungen. In den ersten sieben
Lebensjahren findet die Hauptreifung des Mittel-

Marie erforscht sich selbst und ihre Welt mit den Handen.

hirns statt. Zu viele Sinnesreize konnen zu Stress-
empfinden und Uberforderung fiithren. Eine stindige
Reiziiberflutung hat also einen wesentlichen Einfluss
darauf, wie das Mittelhirn in seiner Struktur gebaut
wird, wie wir ein Leben lang auf gewisse Reize reagie-
ren und wie wir Beziehungen mit anderen Menschen
autbauen. Kommt es zu Reiziiberflutungen, verfiigt
jeder Mensch iiber erlernte Strategien, um der Ge-
fahr der Uberforderung zu begegnen. Alle Informati-
onen werden im Gehirn mit unterschiedlicher Auf-
merksamkeit belegt und sortiert. Je mehr Sinnesreize
verarbeitet und mit angenehmen Gefithlen belegt
werden, umso leichter fallt es uns, mit neuen Reizen
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umzugehen, um diese als neue Erfahrungen in die
vorhandenen Strukturen einzubauen. Die Kompe-
tenzen, die wir zur Eigenregulation von Stress und
Uberforderung in Orientierungsprozessen entwickeln,
werden in unserem GrofShirn abgespeichert und sind
etwa ab dem 7. Lebensjahr mit Beginn der Hauptrei-
fungszeit des Grof3hirns (zunédchst in Teilen, danach
immer stdrker werdend) abrufbar. Das Grofthirn ist
verantwortlich fiir das Verstehen von Sinnzusam-
menhédngen als Basis fiir unsere individuelle Einord-
nung in die Welt. Dabei wird festgelegt, wie wir le-
benslang mit Reiziiberflutungen und Stress umgehen.

Sich orientieren und Halt spiiren

Flir den Aufbau einer stabilen Persdnlichkeit ist es
wichtig, dass wir tiber den Aufbau unserer Sinne eine
gute Orientierung in der Welt gewinnen. Diese Ori-
entierung ermdglicht das Empfinden von Urvertrau-
en, Geborgenheit, Halt, Sicherheit und Ahnlichem.
Jedem Sinn kommt in diesemn Orientierungsprozess
eine tiefe Bedeutung fiir die Entwicklung unserer
Personlichkeit zu. Da jeder Mensch ganz individuelle
Deutungen des sinnlich Wahrgenommenen ent-
wickelt, kdnnen wir davon ausgehen, dass die Ent-
wicklung der Sinne eng verkniipft ist mit der Ich-
und Persénlichkeitsentwicklung des Menschen. Die
Wahrnehmung (iber gut ausgebildete Sinne ist folg-
lich auch eine wesentliche Grundlage fiir Lernpro-
zesse und Personlichkeitsentfaltung.

Sehen, Héren, Riechen, Schmecken ...
und Be-Greifen

Die Philosophie beschiftigt sich mit der Bedeutung
der Sinne nachweislich schon seit dem spéten 6. und
frithen 5. Jahrhundert v. Chr. Sogar Aristoteles (384—
322 v. Chr.) beschrieb bereits fiinf Sinne. Dieser Arti-
kel nimmt diese klassische Einteilung in fiinf Sinne
auf und erginzt sie. Besonders wird die tiefe in-
nerpsychische Wirkung des haptischen Sinnes auf
die Entwicklung von Kindern beleuchtet. Diese wur-
de bislang vielfach noch nicht erkannt und muss im
pddagogischen Alltag mehr in den Vordergrund rii-
cken.

Die fiinf klassischen Sinne unterscheiden sich in
korperferne oder kérpernahe Sinne. Fernsinne sind
der Seh- und Hoérsinn. Wir nehmen wahr, was in der
Ferne ist, nicht nur, was direkt auf dem Auge oder im
Ohr stattfindet. Nahsinne sind der Geruchs-, der Ge-
schmacks- und der haptische Sinn (Greif- und Kor-
persinn). Bei den Nahsinnen wird der Sinnesein-
druck direkt mit dem Organ verkniipft: Wir riechen
in der Nase, schmecken auf der Zunge, greifen, tas-
ten und fiihlen tiber unsere Haut und unseren ge-
samten Korper. Das Gehirn verarbeitet die unter-
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schiedlichen Informationen aller Nah- und Fernsinne
und verkn{ipft sie mit Erfahrungswerten und Emoti-
onen.

In unserer Gesellschaft liegt der Fokus auf den
korperfernen Sinnen Sehen und Héren. Diese Uber-
betonung prdgt auch die Entwicklungsbegleitung
von Kindern. Kinder kommen jedoch mit dem
Grundbediirfnis auf die Welt, sich in der Begegnung
mit ihrer Umwelt tiber alle Sinne wahrzunehmen,
sich zu spiiren und zu fiihlen, sich ein ganzheitliches
Bild von der Welt zu machen, um letztendlich sich
selbst im wahrsten Sinne des Wortes zu begreifen.
Sinnliche Wahrnehmungen fiihren zur unmittelba-
ren Selbstwahrnehmung, zum Selbstverstindnis und
zum Sich-selbst-bewusst-Sein. Der Entwicklungsweg
zu einer ausgeglichenen, authentischen Personlich-
keit erfordert die Entfaltung und Erfiillung aller in
uns angelegten Sinne.

Sinnlich Wahrgenommenes lést Geflihle,
Gedanken und Impulse aus

Das Gehirn interpretiert im Wahrnehmungsvorgang
Zusammenhénge. Es kommt zu einem Abgleich von
Bekanntem und Vertrautem, also einem Wiederer-
kennen der aufgenommenen Reize und Empfindun-

Die klassischen 5 Sinne sind 7,
namlich 4+3

sichtsempfindung, Gesicht)

= Sehen, die visuelle Wahrnehmung mit den Augen (Ge-

PRI RAY) o S¥ e

Héren, die auditive Wahrnehmung mit den Ohren (Ge-

hdor)

Riechen, die olfaktorische Wahrnehmung mit der Nase

und der Nasenhohle (Geruch)

Schmecken, die gustatorische Wahrnehmung mit dem

Mund, der Mundhdhle, dem Gaumen und der Zunge

(Geschmack)

Greifen, die haptische Wahrnehmung tiber die Haut,

Ober die Hande, Uber die Muskeln und Gelenke und

mit dem Vestibularapparat (haptischer Sinn, Greifen und

Kérpersinn), dazu gehoren:

1. Tasten, die taktile Wahrnehmung mit der Haut, der
Hand und dem Mund (Tastsinn, Haut- und Berlh-
rungssinn, Fuhlen, Geflihl)

2. Tiefensensibilitat, die kindsthetische Wahrnehmung
mit den Sehnen, Muskeln und Gelenken (Bewe-
gungs- und Druckempfindung, Spannungs- und
Kraftsinn)

3. Gleichgewichtsregulation, die Wahrnehmung mit dem
Vestibularapparat (Gleichgewichtssinn, Stellungs-
sinn)
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Der Korper ist der Ubersetzer der Seele ins Sichtbare.
(Christian Morgenstern, 1871-1914)

gen. Oder die Reize werden als unbekannt und fremd
erkannt, sodass diese neue Erfahrung analysiert und
mit Gefiihlen belegt wird. Gefiihle, die durch unbe-
kannte, neue Reize ausgeltdst werden, kénnen letzt-
endlich - je nach individueller Vorerfahrung — zu
ganz unterschiedlichen Impulsen und Verhaltens-
weisen filhren. Ununterbrochen 16st also die Auflen-
welt tber unsere durch verschiedene Sinneskanéle
wahrgenommenen Reize vielfaltige Gefiihle, Gedan-
ken, Erinnerungen, Impulse und Verhaltensweisen
in uns aus. Unser Gehirn bildet so ein visuelles, akus-
tisches, olfaktorisches (den Geruch betreffend), gusta-
torisches (den Geschmack betreffend) und hapti-
sches oder taktiles (die Beriihrungen betreffend)
Geddchtnis aus, das unsere Bewegungs- sowie unsere
emotionalen und sozialen Verhaltensmuster beein-
flusst und pridgt. Die Wahrnehmungspsychologie
versucht, flir den subjektiven, psychischen Anteil
unserer sinnlichen Wahrnehmung, der durch die
physikalischen Eigenschaften unserer Umwelt und
unseres eigenen Koérpers ausgeldst wird, Erklarungs-
modelle zu erstellen. Eine entscheidende Rolle fiir
das subjektive Erleben von Sinneseindriicken spielt
die Dauer der Aufmerksamkeit auf die jeweiligen Rei-
ze. Das sinnlich Wahrgenommene erhélt dadurch
mehr oder weniger an Bedeutung.

Der Sehsinn: ,Ich habe einen Einblick

gewonnen, ich blicke durch.”
Der Sehsinn ist die Nr.1 der Sinne, wenn es um das
Thema Qrientierung geht. Uber die Netzhaut unserer
Augen gelangen optische Reize aus der Umwelt iiber
die Sehnerven in unser Gehirn. Dort findet tiber die
Briickenregion im oberen limbischen System ein Ab-
gleich mit den bereits gespeicherten Inhalten im
Prifrontalen Cortex (Grofihirn) statt. Durch diese
Zusammenarbeit zwischen Mittelhirn und Grofthirn
ist es moglich, aufsteigende Emotionen tiber den
Verstand direkt zu regulieren. An der Verarbeitung
dieses Signals ist bis zu einem Viertel die Grofthirn-
rinde beteiligt. Unser Verstand meldet uns, wir ha-
ben das Gefiihl: ,Wir blicken durch, wir sehen klar.”

Der Hérsinn: ,lch bin ganz Ohr.”

Beim Embryo bildet sich schon in den ersten drei
Monaten der Schwangerschaft die Cochlea (Schne-
cke), in der sich das Cortische Organ, also das eigent-
liche Hérorgan, befindet, aus. Die Frage, ob ein un-
geborenes Kind horen kann, ist somit spatestens ab
der Mitte der Schwangerschaft definitiv zu bejahen.
Der bekannte franzosische Horforscher und Hals-
Nasen-Ohren-Arzt Alfred A. Tomatis vermutet, dass das
Ungeborene schon viel frither horend etwas wahr-
nimmt. Dies lasst sein Gehirn weiter reifen. Damit
verkniipfen sich wahrscheinlich schon vorgeburtlich
Empfindungen an Gerdusche. Je nach eigener psy-
chischer Vertassung messen wir auch spater dem Ge-
horten eine ganz individuelle, moglicherweise sehr
unterschiedliche Bedeutung bei.

Der Geruchssinn: ,Ich kann dich gut riechen.”
Riechen ist ein biochemischer Prozess mit der Beson-
derheit der direkten Reizweiterleitung in das Limbi-
sche System im Mittelhirn. Dort werden unmittelbar
Emotionen entsprechend der bereits gespeicherten
Erfahrungen ausgelost. Wenn wir einen Geruch wahr-
nehmen, entstehen also unmittelbar Gefiihle von
Anziehung oder Abwehr in uns. Reaktionen auf Ge-
riiche erfolgen meist unbewusst. Gertiche beeinflus-
sen unsere Vorlieben fiir Beziehungen und vor allem
auch fir Nahrung (Bindungs-, Beziehungs-, Sexual-,
Fluchtverhalten).

Der Geschmackssinn: ,Liebe geht durch den

Magen*®
Wie beim Riechen ist auch das Schmecken ein bio-
chemischer Prozess. Uber Geschmackssensoren un-
terscheiden wir auf unserer Zunge vier Geschmacks-
qualititen: siifd, sauer, salzig und bitter. SUR und
salzig nehmen wir eher im vorderen, sauer im seitli-
chen und bitter im hinteren Bereich der Zunge wahr.
Viele Geschmacksreize 16sen Mischempfindungen
aus. Auch diese Reize bzw. Informationen werden
iiber das Limbische System weitergeleitet und 16sen
ein Bewertungssystem aus.

Der haptische oder Greifsinn (Korpersinn)
Flir die Entwicklung von Kindern spielt der hapti-
sche Sinn eine bislang meist unterschitzte, besonde-
re Rolle. Dieser setzt sich aus den folgenden drei Sin-
nen zusammen:
= dem Tast- oder Hautsinn
= der Tiefensensibilitit und
= dem Gleichgewichtssinn
Eine gute Entwicklung dieser drei Basissinne ist Vor-
aussetzung flir die Fihigkeit des Menschen zu grei-
fen. Das Ausmafl ihrer Entfaltung zeigt sich — wie
auch fiir die anderen Sinne bereits dargestellt — nicht
nur kérperlich, sondern auch emotional und mental
und wirkt sich auf das soziale Verhalten und die sozi-
ale Eingliederung aus. Durch Bewegungen und Be-
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riithrungen der Hande wird sicht- und fiihlbar, was
den Menschen innerlich bewegt (Deuser 2007).

Die drei Basissinne bendtigen wir, um uns selbst
und unser Sein in der Welt unter folgenden Aspekten
zu verstehen:

Der Tast- oder Hautsinn: ,Im Greifen sich
begreifen”

Der Hautsinn gilt als Kontakt- und Beziehungs- oder
Fihlsinn. Er ist nach der Geburt der Sinn, der tiber
Beriihren, Beriihrtwerden und Beriihrtsein den Auf-
bau unserer Beziehungen zu uns selbst bestimmt und
uns ein erstes Bild von der Welt vermittelt. Durch
achtsame, feinfiihlige, verldssliche Interaktionen der
Erwachsenen (iber den Hautsinn entwickelt der
Sdugling und spdter das Kind Urvertrauen, Geboi-
genheit und emotionale Gewissheit. Uber den Haut-
sinn entwickeln wir unsere Kontakt- und Beziehungs-
kompetenzen. Beriihrungen kénnen uns dauerhaft
Halt, Sicherheit und Geborgenheit vermitteln. Die
Haut ist unsere dullere Hiille oder Grenze fiir die
Wahrnehmung und Kontaktaufnahme zur Aufien-
welt. Ohne menschliche Bertihrungen wiirde der
Mensch emotional und kognitiv verkiimmern. Be-
rithrt uns ein anderer Mensch korperlich, nehmen
wir das Berithren im doppelten Sinn wahr: wir wer-
den beriihrt und wir berlihren selbst. Das doppelte
Beriihren ist an innere Empfindung gekoppelt und
kann ganz unterschiedliche Gefiihle und Reaktionen
auslosen. Auch hier spielen bereits gemachte Erfah-
rungen mit Bertihrung eine entscheidende Rolle.

Die Tiefensensibilitat: ,Ich spilire meine Kraft."

Die Tiefensensibilitdt als Sinn fiir Struktur und Kraft
entwickelt sich tiber Druck auf unser physisches Sys-
tem der Muskeln, der Bdnder und des Gewebes. In
der Tiefensensibilitdt beziehen wir uns mental auf
die Auseinandersetzung mit der Welt. Die Welt wird
zum Gegentiber, zum Gegenstand. Die Erfahrungen
in der Tiefensensibilitdt fithren ins Handeln, in die
Titigkeit. Uber das eigene Tiatigsein eignen sich die
Kinder die Welt an. Widerstinde im Gegentiber wer-
den als Herausforderung erlebt. Das Kind wird auto-
nom und lernt sich zu positionieren und zu behaup-
ten. Es fiihlt seine eigene Wirkmachtigkeit und wird
sich selbst bewusst. Lrworbene Kompetenzen sind
notwendig fiir die Auseinandersetzung in Kontakten
und Beziehungen.

Der Gleichgewichtssinn: ,Ich bin stabil.”
Der Gleichgewichtssinn ist der Sinn fiir Balance und
Ausgeglichenheit. Entwicklungsaufgabe ist die Ent-
wicklung der eigenen seelischen, korperlichen, men-
talen Stabilitdt. Das Kind organisiert sich in seinen
dufieren und inneren Bewegungen tiber den Gleich-
gewichtssinn. Uber die beiden Hinde, die Fllenbo-
gen und den gesamten Korper tariert es sich in sei-
nem Leib aus. Der Gleichgewichtssinn vermittelt
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dem Kind ein Gefiihl von innerem Ausgleich, ein
Sich-ausgeglichen-Fiihlen. Uber ihn gewinnt es Ori-
entierung in Bezug auf seine Umwelt, seine Bezie-
hungen zu anderen Personen und zu sich selbst
(Selbstempfinden).

Verantwortung der Fachkrafte

Als pddagogische Fachkrifte sind wir aufgefordert,
die vorgegebenen neurobiologischen und physiolo-
gischen Bedingungen im Aufbau des Gehirns sowie
die jeweilige individuelle Konstitution eines Men-
schen in unser professionelles Handeln einzubezie-
hen. Dazu ist es notwendig, Quantitat und Qualitiit
von Sinnesreizen im Kontext von Individuum, Grup-
pe, Raum und Material bewusst zu gestalten.

Die Vorstellung, dass wir die Tore zwischen ICH, DU
und der WELT in unseren Sinnen spiiren und in der
Begegnung mit dem Du und der Welt lebendig erfah-
ren, wird dann zur WirklichKkeit. [ ]
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Ich splire mich und sehe dich.

13



—— ———
=

14

ILSE-MARIE STROTKOTTER + KARIN MALAIZIER

Der tiefe Wunsch nach

Selbstausdruck

Wenn Inneres nach auBen dringt

Kaum etwas ist in der Arbeit mit Kindern so wichiig, wie ihnen die Maoglichkeit
zu geben, sich selbst zu splren und auszudricken.

ie reagieren Sie, wenn Sie eine unberiihite

Schneefliche vor sich haben? Welchen Impuls
verspiiren Sie, wenn Sie nach einem Windsturm als
Erste oder Erster einen Sandstrand betreten, der noch
keine anderen Spuren aufweist? Warum hat ein Kind
Lust, einen hoch aufgeschichteten Turm aus Bau-
klotzen umzustofien oder nach einem runden Ball zu
greifen? Zur Entwicklung eines jeden Menschen ge-
hort der tiefe Wunsch, sich selbst auszudrticken, sich
zum Ausdruck zu bringen. Selbstausdruck ist ein Ur-
bediirfnis des Menschen. Im Folgenden suchen wir

Haltend und greifend arbeitet das Kind am Tonfeld.

nach Antworten auf die Fragen: Woher kommt die-
ses Urbedtirfnis? Warum ist das im Menschen so an-
gelegt? Welche Folgen haben diese Erkenntnisse fiir
die Begleitung von Kindern in ihren Selbstbildungs-
prozessen?

Urbediirfnisse des Menschen sind Bediirfnisse, die
bei allen Menschen gleichermafien angelegt sind.
Das sind Bediirfnisse nach Urvertrauen, Halt und
Sicherheit, nach den Gefiihlen von Liebe, Anerken-
nung und Geborgensein. Auflerdem ist es das Be-
durfnis nach Selbstwahrnehmung. Diese Selbstwahr-
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nehmung geschieht durch Eindruck und Ausdruck
von Selbsterfahrungen oder Selbsterleben. Es ist von
zentraler Bedeutung fiir die Ich-Entwicklung und die
Entwicklung eines Bewusstseins von sich selbst, dass
Kinder sich alters- und entwicklungsentsprechend
selbsttdtig im Ausdruck tiben konnen. Bei diesem
Vorgang findet ihr inneres Erleben ecine dufiere Ge-
stalt und taucht im Bewusstsein des Kindes auf.
Selbstausdruck erfolgt tiber all unsere Sinne, in je-
dem Moment, verbal und nonverbal. Wir driicken
uns permanent durch unsere Gestik, Mimik, Haptik
und all unsere Beriihrungen und die Bewegung des
gesamten Korpers aus. Die meisten Formen des Selbst-
ausdrucks verlaufen eher unbewusst. Ein Leben ohne
Selbstausdruck ist nicht moglich und selbst beim
Sterben hinterlassen wir einen Abdruck von uns.

Selbstausdruck als Beziehungs- und
Lebenssinn

Warum sind diese Impulse, sich ausdriicken zu wol-
len, im Menschen so angelegt? Kinder sind am An-
fang ihrer Entwicklung nur tiber die Begegnung mit
einem anderen Menschen in der Lage, sich selbst
wahrzunehmen. Sie kdénnen sich nur in der Begeg-
nung mit einem anderen spiiren. Die Beriihrungs-
qualitdt, die sie erfahren, wenn sie angefasst oder
gestreichelt werden, formt im ersten Schritt ihr Bild
vom eigenen Beriihrtsein in Beziehung mit Men-
schen und in der Beziehung mit der Welt. Im nichs-
ten Schritt bestimmt sie die Qualitdt, mit der sie
selbst andere Menschen beriihren und ihre Beriih-
rungs- und Beziehungsqualitit mit den Dingen und
der Welt. Martin Buber formuliert das mit den Wor-
ten: ,Ich erkennend spreche ich du.” (Buber 2017)
Uber die Wahrnehmung unserer selbst in der Beriih-
rung durch einen anderen tauchen wir sozusagen in
unser Selbstbewusstsein auf. Schon Sduglinge und
Kleinkinder reagieren auf bestimmte Personen und
Dinge, die ihnen ins Auge fallen. Sie spiiren einen
inneren Impuls oder Drang, diese zu berithren und
danach zu greifen. Durch Greifbewegungen will das
Kind die Auflenwelt mit allen Sinnen fiihlend und
kognitiv begreifen. Auf diese Weise stellt es eine Be-
ziehung zwischen sich und der Aufienwelt her, eine
Beziehung zu der dinglichen Welt, zu Personen und
zum Raum. Nach Aucouturier hat das Kind von An-
fang an den Wunsch, Dinge ,zu nehmen, zu erfas-
sen, zu greifen, vergleichbar dem Wunsch, einzuver-
leiben und aus Liebe zu verschlingen” (Aucouturier
2006). Dadurch entwickelt es Handlungsfantasmen
(siehe Kasten) des Greifens, um eigentlich ,den Kon-
takt mit der Mutter wiederzufinden, sie zu beriihren,
in sich aufzunehmen, ihr nah zu sein”. Es sucht nach
eigenem inneren Urvertrauen, Halt, Sicherheit und
Liebe und es tut dies, indem es in der Qualitit seines
Greifens die Qualitdt des Greifens seiner Mutter wi-

TPS 2|2018

Sinnliche Wahrnehmung

o VAT - S .
Der Ton hinterlasst Eindruck bei den FiBen und die FlBe
geben einen Ausdruck in den Ton.

derspiegelt, also die nonverbale Gestik, Mimik und
Haptik der Mutter aufgreift. Die Hinde des Kindes
ersetzen dann quasi die Hinde der Mutter (Aucoutu-
rier 2006).

Uber die Hande zum Ich

Hinter dem Wunsch, sich selbst auszudriicken, liegt
also auch das Bediirfnis, bertihrt zu werden, sich
selbst wahrzunehmen und zu fithlen, selbst etwas be-
wirken zu konnen. Das Ich maochte sich erfahren
und verstehen, sich spiiren und begreifen. Brock-
mann und Geiss fassen das folgendermafien zusam-
men: ,Was ich beriihre, beriihrt mich, was ich bewe-
ge, bewegt mich, wonach ich greife, das ergreift
mich.” (Brockmann; Geiss 2011)

Beim Berlihren, Bewegen, Greifen erlebt und be-
gegnet sich das Ich mit sich selbst in Resonanz und
geht gleichzeitig in Resonanz mit der materiellen
und personalen Welt. Neumann spricht hier von der
Ich-Selbst-Achse (siehe Kasten). Diese Achse bildet
die dynamische Beziehung zwischen Ich und Selbst
ab (Jacobi 1971). Deuser, Griinder der Tonfeld-Me-
thode, spricht hier von der Entzweiung des Men-
schen. So wie der Sdugling sich eins fithlen mdchte
mit der Mutter, so bleibt die Sehnsucht nach dem
Gefiihl von Ganzsein im Menschen bestehen. Diese
Sehnsucht duflert sich in Bedtrfnissen, die zu Tmpul-

Was ich beriihre, bertihrt mich,

KONTEXT

was ich bewege, bewegt mich, wonach

ich greife, das ergreift mich.«

(Brockmann; Geiss 2011)
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Interessieren wir uns als Fachkrafte
fur das, was das Kind im Selbstausdruck
uber sein inneres Erleben offenbart?

16
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sen und in ein Handeln fithren, um immer wieder in
einen inneren Ausgleich, also in ein emotionales,
mentales und auch korperliches Gleichgewicht zu
kommen. Wenn wir unseren inneren Bediirfnissen
einen (kreativen) Ausdruck verleihen, beginnt ein
Kreislauf von Werden und Wachsen.

Wie wir in unserem Ausdruck vom anderen her
verstanden werden, pragt zundchst die Qualitit, wie
wir uns selbst verstehen und ausdriicken. Mit zu-
nehmender Entwicklung unseres Ichs und unseres
Selbst kénnen wir diesen Ausdruck neu wahrneh-
men, entwickeln und qualitativ neu bestimmen, die
Entzweiung auflosen und in unserem Erlernen zum
Gangzsein zurtickfinden (Deuser 2017). Dies ist ein le-
benslanger Prozess. Diesen Vorgang nennen wir
Selbst-Bildung. Das Kind bildet sich. Es entwickelt

Bediirfnisse und Impulse. Wenn es diesen inneren
Bedtirfnissen und Impulsen einen Ausdruck verleiht,
macht es neue Erfahrungen, die emotional und kog-
nitiv integriert werden. Jeder Bildungsvorgang ent-
wickelt sich in diesen Schritten. Der haptische Sinn
(Greifsinn) spielt hier eine besonders wichtige Rolle
(Beitrag auf Seite 10: Fiinfter, sechster, siebter Sinn).
Auf diese Weise findet die gesamte Entwicklung der
Personlichkeit des Menschen statt.

Selbsi- statt fremdbestimmt

Die Begleitung dieses Urbediirfnisses der Kinder, sich
selbst auszudriicken, ist im Flementarbereich eine
besonders wichtige pddagogische Aufgabe. Kinder
gewinnen tiber den Selbstausdruck ihr Sich-selbst-be-
wusst-Sein, ihr Selbstbewusstsein. Um dies zu leisten,
braucht es eine bewusste, reizarme, anregungsreiche
Raumausstattung und Materialangebote, die vielfdl-
tige Moglichkeiten bieten, sich selbst zu spiiren und
umfassende Greiferfahrungen zu machen. Das kon-
nen wir tun tber kreative, dsthetische Angebote und
eine professionelle, achtsame, einfithlsame Haltung,
die ganzheitliche Selbstbildungsprozesse ermdoglicht.
In diesen Selbstbildungs- oder Entwicklungsprozes-
sen der Kinder ist jeder individuelle Ausdruck will-
kommen. Dabei wird das Kind achtsam, einfiihlsam
und dialogisch begleitet. Produktorientiertes, fremd-
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bestimmtes Arbeiten (Schablonenarbeit) wird hier
durch prozessorientiertes, selbstbestimmtes Arbeiten
ersetzt.

Der Dialog wird handlungs-, erlebnis-, erfah-
rungsorientiert gefiihrt und die Individualitit eines
jeden Kindes steht im Vordergrund. Im Gegensatz zu
ergebnisorientierter, fremdbestimmter Aufgabenstel-
lung, die in dem Kind Gefiihle von Ohnmacht, Ver-
sagen, Frustration, Minderwertigkeit, Wut, Ausgren-
zung auslosen kann, fiihrt diese Weise der Begleitung
zu Gefiihlen von Stirke, Mut, Kénnen, Stolz, Selbst-
wert, Selbstwirksamkeit und Eigenméchtigkeit. Kin-
der finden sich dann beim Gestalten in ihrem ent-
standenen Selbstausdruck wieder. Sie gewinnen
Bestindigkeit und Sicherheit sowie eine Orientie-
rung tiber und in ihrem Selbst. Sie sind tiber ihre ei-
gene innere und dufere Bewegung eingeladen zum
Weiterspielen und Entwickeln. Sie stellen sich frei
davon, in threm Ausdruck den Anforderungen ande-
rer Menschen geniigen zu missen. Interessieren wir
uns als Fachkrifte fiir das, was sich uns im Selbstaus-
druck des Kindes tiber sein inneres Erleben offenbart,
so kann sich in uns ein tieferes Verstandnis far das
individuelle und einzigartige Selbst des Kindes ein-
stellen. Kindern die Moglichkeit zu geben, sich auf
vielfiltige Weise auszudriicken und aus ihrem inne-
ren Erleben, duflere Gestalt werden zu lassen, gehort
deshalb zu einem wichtigen Qualitdtsmerkmal in je-
der Arbeit mit Kindern. |
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Handlungsfantasmen

Der Begriff Handlungsfantasma wurde von Aucouturier ge-
pragt. Handlungsfantasmen entstehen immer dann, wenn
Bedlirfnisse auftauchen und erfillt werden wollen. Ein sol-
ches Bed(rfnis ist beispielsweise das Gestilliwerdenwol-
len des Sauglings. Wird das Bed(rfnis nicht erfllt, entwi-
ckelt der Saugling unbewusst Fantasmen zum Handeln, er
imitiert die Handlungen der Mutter mit seinen Handen. Er
steckt die Finger in den Mund und versucht, die lustvollen
Empfindungen wieder zu erleben, die er mit dem Saugen
an der Brust der Mutter in Verbindung bringt. Dadurch re-
produziert er Handlungen, die er bereits erlebt hat, die
aber nicht mit dem bereits Erlebten identisch sind. Durch
sein eigenes Tatigwerden mit den Handen erlebt er Lust,
Freude, Halt, Sicherheit und das noch unbewusste Gefihl,
dass er selbst eigene Befriedigung bewirken kann.

Dieses Reproduzieren von Handlungen ist ein System,
das lebenslang in uns angelegt ist, unserer Befriedigung
dient und gleichzeitig entscheidend ist flir jegliche person-
liche Weiterentwicklung.

Ich-Selbst-Achse

Die Begriffe Ich und Selbst stehen fiir Grundformen unse-
res Bewusstseins, die je nach traditioneller, religidser oder
kultureller Ausrichtung unterschiediich definiert werden.
Bekannte Modelle fiir diese Unterscheidung ist etwa die
Darstellungen von Yin und Yang, die beide zusammen ei-
nen Kreis bilden als Symbol flir das Ganze, gleichzeitig
aber getrennt sind und auch das andere enthalten. Be-
kannt ist auch der Davidstern mit seinen zwei bereinan-
der liegenden Dreiecken, eines zum Himmel, das andere
zur Erde gerichtet. Als Symbol fir den Menschen durch-
dringen sich beide (Essen 2011, S.551f.).

Unser Ich-Bewusstsein flhlt sich beispielsweise einzig-
artig und von der AuBeren Welt getrennt an, wahrend un-
ser Selbst-Bewusstsein sich zugehdrig, verbunden und als
ein Einssein mit der duBeren Welt erlebt. Im Christentum
ist das Ich menschlicher und das Selbst géttiicher Natur.
Im Buddhismus empfindet das Ich Form und Aktivitat, das
Selbst Leerheit, Stille, Sosein.

Erich Neumann hat den Begriff der Ich-Selbst-Achse ein-
geflihrt. Er veranschaulicht damit die dynamische Bezie-
hung zwischen Ich und Selbst als eine Achse, die von der
gesamten Entwicklung zur Personlichkeit umkreist wird.
Die Ich-Selbst-Achse ist nach Neumann von Anfang an in
der Psyche des Menschen angelegt (Walch 2009, S.160).
Roberto Assagioli bezeichnet die Ich-Selbst-Achse als eine
Verbindung zwischen ,bewusstem Ich" und ,hdéherem
Selbst”. Das Ich-Bewusstsein des Menschen kann das
hohere Selbst allerdings letztendlich rational nicht fas-
sen, sich ihm aber durch sein Splrbewusstsein und durch
Gewahrsein ndhern.
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SILJA BRECKWOLDT

Kraftquelle furs Leben

Kinder suchen Herausforderungen zum Denken und Tatigsein

In das Atelier ,Bei den Pinguinen” der Siiftung Kindergarten Finkenau in
Hamburg kommen seit 2011 aus unterschiedlichen Quartieren 30 Kitas
der Stiftung, um Anregungen zu bekommen. Begeisterung, Neugier und
die Freude am Fantasieren pragen hier die Arbeit.

Wo wird sie geweckt, die Lust
am Fantasieren, Fabulieren, dem

Entwickeln einer Idee? Der Schliissel
hierzu liegt in unserer Kindheit. Bei
Kindern kann man gut beobachten,
wie sie durch kleine Impulse, etwa
durch einen besonderen Stein oder
eine voriiberziehende Wolke, zu einer
Geschichte und damit zum Fabulie-
ren kommen. Unterschiedliche Dinge
werden zusammengefiihrt, die eigent-
lich nicht zusammenpassen. In ihrem
Spiel werden aus Kindern Naturwis-
senschaftler, Mathematiker, Musiker,
Geschichtenerziahler, Tanzer, Maler,
Schauspieler und Dichter. Das Schéne
ist: Sie haben riesigen Spafé dabei,
trotz harter, engagierter Arbeit an der
Sache.

Fantasieren, forschen,
philosophieren

Heute kommt eine Gruppe aus der
Kita Eulennest. Die Kinder haben ge-
meinsam abgesprochen, dass sie mit
Ton arbeiten méchten. Zundchst er-
kunden sie das Atelier. Tom entdeckt
den groflen Brennofen: ,Schau mal,
Silja, was ist denn das fiir ein Back-
ofen?” Es werden einige Vermutungen
angestellt, was man darin alles backen
kann, Brot zum Beispiel oder ein Brat-
huhn. Doch das Rétsel wird gelést, als
die Kinder hineinschauen diirfen: Es
sind noch Tépfersachen von einer an-
deren Kindergruppe darin.

Lena entdeckt zwei Fische aus Ton.
Sie fragt: ,Sind die echt?” - ,Was
denkst du, Lena?” Wir {iberlegen ge-
meinsam, woran man erkennt, ob die
Fische lebendig sind. Klaus meint:
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,Die wiirden sich dann ja bewegen.”
- ,Ja“, bestdtigen alle, ,die Fische
schwimmen im Wasser.” Das wollen
sie nun ausprobieren. Eine grofle
durchsichtige Plastikkiste wird geholt,
mit Wasser gefiillt und die Fische vor-
sichtig hineingelegt. Max fragt: ,Na,
schwimmen sie schon?” -, Nee”, sagt
Lena, ,die bewegen sich noch nicht.”
Es wird beschlossen, die Fische in
Ruhe zu lassen. Die Kinder gehen nun
zum Ton, der in einem grofien, schwe-
ren Paket bereitliegt.

Jedes Kind schneidet sich mit einem
Draht eine Scheibe Ton ab, dabei ent-
stehen wunderschone Muster. ,,Oh,
seht mal, das sieht ja aus wie Wellen
im Meer.” Da fallen ihnen gleich die

Fische ein, sie unterbrechen ihre Ar-
beit und schauen mal nach den Tie-
ren. ,Die schlafen vielleicht noch.”
Anton meint: ,Okay, warten wir, bis
sie aufwachen.” Spiter wird wieder
nachgeschaut. Keiner der Fische
schwimmt.

Luise meint: ,Ich glaube, sie sind
noch zu klein und missen noch
wachsen.” Das Ritsel kann leider am
Ende des Arbeitstages von den Kin-
dern noch nicht gelost werden. Span-
nend ist es jedoch, welche Gedanken
zu diesem Thema in der Kita oder mit
den Eltern zu Hause besprochen wer-
den: Was heildt eigentlich ,lebendig”?
Geht der ndchste Ausflug in ein Aqua-
rium? Was fiir Beobachtungen ma-
chen die Kinder dort?

Tinte wird neu zum Leben erweckt und StraBen entstehen.
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Denn darum geht es: die Lust am
Fantasieren wecken, am Erzdhlen,
nach vorn und hinten zu denken, den
Kindern den Raum und die Mdglich-
keit fiir eigene Erfahrungen zu geben.
Es kann sich auch ein Spaziergang mit
den Eltern in die néchste Zoohand-
lung ergeben. Die Neugierde der Kin-
der zu wecken, die Lust am Forschen
und Ausprobieren, solche Erlebnisse
kénnen die intrinsische Motivation
der Kinder fordern. Dieses Vergniigen
kann die Kinder im besten Fall ein
ganzes Leben begleiten. Langeweile
kennen solche Menschen nicht und
falls sie sich doch mal langweilen, las-
sen sie sich etwas Neues einfallen,

Statik, Bewegung, Physik

Die Kinder kommen in das Atelier oft
mit den abenteuerlichsten Projekt-
ideen, bei denen sie spannende Ex-
perimente veranstalten. Dort lernen
sie dann viel {iber die Erdanziehung,
Formeigenschaften und statische Her-
ausforderungen — so wie die 5- und
6-jahrigen Kinder der Musik-Kita aus
dem Schanzenviertel, die zu zwdolft
gemeinsam eine riesige Kugelbahn
bauen wollen. Das ist natiirlich eine
grofe Aufgabe — fiir sie, ihre Erziecher
und die Atelier- und Werkstattpidda-
gogin.

Im Arbeitskreis wird besprochen,
dass wir erst einmal Konstruktions-
zeichnungen anfertigen. Grofie Pa-
pierbogen werden auf dem Fuboden
ausgelegt, mit dicken Grafitstiften
wird losgezeichnet. Einige Kinder ar-
beiten in Gruppen, andere wieder fiir
sich allein. Hohe Tiirme entstehen,
wilde Kringel, eine groe Spirale. Alle
Zeichnungen werden am Ende begut-
achtet und die Kinder besprechen,
wie die Ideen am besten umgesetzt
werden. Sie teilen sich in drei Grup-
pen auf. Nun wird Ton geschlagen,
gewalzt und geknetet, eine Gruppe
formt einen grofien Berg. Mit den Fin-
gern ziehen die Kinder eine Bahn spi-
ralférmig im Kreis von der oberen
Spitze des Berges nach unten herun-
ter. Das ist nicht einfach, die Bahn
muss steil nach unten laufen, damit
die Kugel rollen kann. Der Berg wird
ofter wahrend der Arbeit erhéht. Mit
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einer Kugel wird probiert, ob sie die
Bahn runterrollt, es klappt nicht ganz.
Die Kinder stort es nicht, sie wollen
nun Briicken, Tunnel und noch an-
dere Wege bauen. Das Formen mit
dem weichen Material macht ihnen
Spaf$, sie probieren immer wieder
etwas Neues entstehen zu lassen. Es
sind oft die Erwartungen oder An-
spriiche der Erwachsenen, wenn et-
was nicht so wird, wie man es sich
vorgestellt hat.

Die Kinder sind da nicht festge-
legt, sie sind prozess-offen in ihrer
Arbeit, ganz im Hier und Jetzt. Ls
werden noch zwei hohe Tirme ge-
baut, um die sich eine Bahn windet.
Damit diese nicht umfallen, werden
lange Holzstangen hineingesteckt.
Nun werden gefiihlte hundert Ton-
kugeln geformt. Diese rollen immer
wieder die Bahnen runter; wenn das
nicht klappt, werden sie eben ange-
schubst.Auch hier ist dieses Projekt
fur die Kinder noch lange nicht abge-
schlossen.

Sinnliche Wahrnehmung

Nach der Trockenphase wird die
Kugelbahn in den Brennofen gescho-
ben und kommt wieder heil heraus.
Nun kann sie in die Kita gebracht wer-
den. Dort wird sie stehen und andere
Kinder werden sich auch dafiir inter-
essieren. Wie habt ihr die gebaut?
Oder kénnen wir mal eine Kugelbahn
aus Papprollen bauen? Eltern und an-
dere Erwachsene werden viele Fragen
haben, die Kinder werden diese wun-
derbar beantworten. Lésungen wer-
den gefunden, wieder verdndert und
neu entwickelt.

Zufall, Koordination,
Konzentration

Wie jeden Montag kommen die 3- bis
6-jahrigen Kinder aus der Kita Ab-
raxas in das Atelier. Das Thema ist Far-
be. Heute wollen wir mal eine neue
Technik ausprobieren und mit unter-
schiedlichen Materialien und Werk-
zeugen arbeiten. Emma fragt: ,Was
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machen wir heute?” — ,Lass dich iiber-
raschen, Emma.” Augusta entdeckt
die Kunststoffplatten. ,Na klar, kenn
ich doch, damit drucken wir.” — , Klar,
Augusta, nur nicht wie sonst, sondern
anders.” Die Kinder schauen sich mit
grolen, interessierten Augen um. Sie
entdecken ein Tintenfass, Skriptol-
Federn und drei grofle Flaschen mit
gelber, roter und blauer Farbe.

Nun sind sie gespannt und ganz bei
der Sache. Jedes Kind bekommt eine
Platte, darauf wird etwas schwarze
Tinte getrdufelt. Wir reden dartiber,
dass nun die Platte vorsichtig bewegt
werden muss, die Tinte darf nur nicht
runterlaufen. Das ist eine tolle Auf-
gabe. ,Schau mal”, ruft Emma, ,das
sind ja Strafien!” - ,Meins sieht aus
wie ein Baum”, meint Karla. — , Mist,
jetzt ist mir die Tinte runtergekle-
ckert’, murmelt Junis. ,Das macht
doch nichts, wir sind doch im Atelier,
da darf man kleckern”, beruhigt Au-
gusta ihn. Nun legt jedes Kind ein
glattes weilles Papier auf seine Platte
und zieht es schnell wieder hoch. Die
Kinder betrachten ihre Bilder, es wird
sich dartiber unterhalten, was man in
den entstandenen Formen und Mus-
tern sieht. Das ist so, als ob man in
den Himmel schaut, die Wolken wezr-
den zu Fischen, Hasen und vielen an-
deren Gebilden.

Nun kommen die Tusche und die
Skriptol-Federn auf den Tisch. Junis
fragt: ,Was sind das denn fiir Piks-
Dinger?” Augusta erkldart ihm: ,Die
kenn ich, damit kann man zeichnen.”
Nun beginnen die Kinder, in ihre Ab-
klatschbilder mit den Federn zu zeich-
nen. Sie arbeiten konzentriert. Es ist
erstaunlich, wie schnell sie lernen, die
Feder aufzusetzen, um zarte Linien
auf dem Papier entstehen zu lassen.
Aus den Tintengebilden, die die Kin-
der mit der Abklatschtechnik herge-
stellt haben, werden nun konkrete
Bilder. Bei Oskar sieht man einen Feu-
er speienden Drachen, Elina zeichnet
ihre Familie auf einem Berg und Kar-
las Baum bekommt Blitter.

‘Waihrend die Bilder trocknen, wen-
den wir uns nun den drei Farben zu.
Nun beginnt ein spannendes Ge-
sprach iiber Farben.

Ella sagt: ,Das sind ja nur rot,
blau und gelb, wo ist den griin
und lila?”

Augusta, die schon oft im Ate-
lier war, meint: ,Damit konnen
wir doch alle Farben herstel-
lentd

»Auch rosa?”

4Fur rosa braucht man weify
und rot”, sagt Emma.

,Das sieht so aus, als ob man in den Himmel schaut.”
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»Was ist denn das weilleste
Weild?*

,»,Es gibt einen Tipp: Schaut mal
in den Himmel.”

,Die Sonne”, rufen die Kinder.
,Kann sein, warum?"

,Die leuchtet ganz hell.”
,Nee”, meint Oskar”, ich finde,
die sieht gelb aus, ja, und
manchmal auch rot.”

»Was seht ihr noch?”

Anni sagt: ,Weifle Wolken.”
SStimmt!”, rufen die Kinder,
»die werden ja auch von der
Sonne angestrahlt.”

Jetzt wird mit den drei Grundfarben
experimentiert. Es entstehen leuch-
tende Farben. Die Kinder beginnen
ihre Zeichnungen zu kolorieren. An
den ndchsten Ateliertagen beschif-
tigen wir uns noch lange mit dem
Thema Farbe. Ein Feuer wird entfacht,
es werden Kohlestifte hergestellt,
schwarze Farbe entsteht aus der
Asche, wenn die Kinder diese mit Kas-
sien mischen. Sie wissen, dass man
dazu Quark braucht, und aus Eiern
und Pigmenten entstehen glinzende,
leuchtende Farben.

Im Atelier ist sehr gut zu beobachten,
mit welcher Freude die Kinder sich
neuen Herausforderungen stellen, sie
magen interessante Aufgaben, etwas
Uberforderung darf auch dabei sein.
Der ,Kapier-Trieb” sollte gefuittert wer-
den - je spannender die Aufgabe, des-
to grofier die Befriedigung, sie zur ei-
genen Freude erfiillt zu haben. Dies
stirkt das Selbstbewusstsein sowie
die Fdhigkeiten, mit Werkzeug und
Materialien umzugehen. Wenn eine
Gruppe gemeinsam zu einer Ldsung
kommt, dann entsteht ein gesundes
Sozialverhalten und eine wunderbare
Gruppendynamik wird weiterwach-
sen. Vielleicht zehren die Kinder noch
lange von den Erfahrungen, die sie im
Atelier machen. Sie nehmen sie mit in
ihren Alltag und erinnern sich be-
wusst oder unbewusst an die guten
Gefiihle dabei. Hoffentlich begleitet
diese Freude am Entdecken sie alle ein
Leben lang. e
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Sinnliche Wahrnehmung

Los geht’s im Garten und
auf der Wiese

In der Krippe

Die Krippenkinder der Kita Schlewecke bei Bad Harzbt

ersten Mal bewusst den Frihling und sind fas

Gestaliungsmoglichkeiten.

Is wir sahen, wie interessiert die

Kinder die Natur im Frithling er-
leben, wollten wir ihre Moglichkeiten
zu intensiven Erlebnissen erweitern.
Wir wussten ja, dass der beginnende
Friihling noch mehr Uberraschungen
fiir sie bereithielt. In diesem Projekt
konnten die Kinder das Wachstum
und die Verdnderungen in der Natur
wahrnehmen: das Ausschlagen von
Knospen und Blidttern an Biumen und
Biischen, das allmédhliche Aufbliithen
am Geholz und der verschiedenen
Sorten von Frithlingsblumen. Diese
Phinomene erdffneten fiir die Kin-
der sehr viele Moglichkeiten des Er-
forschens, Experimentierens und Lern-
ens. Uns inspirierten sie, ihnen die
Maoglichkeit zu geben, ihre Wahrneh-
mungen mit bildnerischen Mitteln
auszudriicken. Dar{iber hinaus war es
uns wichtig, das Projekt sprachlich
und musikalisch zu begleiten, Finger-
spiele einzubeziehen und auch den
Geschmacks- und den Geruchssinn
zu fordern.

Die Kinder laufen hinaus. Gleich
setzen sich die ersten auf die Wiese
und fangen an, das Gras zu befiihlen
und es herauszuziehen. Das Gras kit-
zelt an ihren Handen. Brian sagt: ,Da,
griin.” Wir bemerken, wir sehr sich
die Kinder nach dem langen Winter
von dem kleinen Rasenstiick angezo-
gen fiihlen. Sie sollen ihre Erfahrun-
gen vertiefen kénnen. Beim néchsten
Mal nehmen wir einige Schalen mit,
in die die Kinder Gras legen kénnen.
Zuerst legen Ben und Jonas die her-
ausgezogenen Grashalme in die Scha-
le. Andere Kinder machen es nach,
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Tara zeigt auf die Schale und sagt:
»,Oh, Gras.” Im Zusammenhang mit
asthetischer Bildung von Kindern
spielt sowohl in der wissenschaftli-
chen Fachliteratur wie auch in Bil-
dungsplanen der Linder der Begriff
des Rahmens eine wichtige Rolle.
Schifer versteht unter diesem Begriff
Lalle rtdumlichen Mdéglichkeiten, Ma-

terialien und Werkzeuge oder Bezie-
hungsformen, (...) die es dem Kind
erleichtern, sich mit einem Gegen-
stand seines Interesses in eigener Ini-
tiative auseinanderzusetzen” (Schafer
2011, S.266 ft.). Der ,Orientierungs-
plan fir Bildung und Erzichung im
Elementarbereich  niedersichsischer
Tageseinrichtungen fiir Kinder”, der

Gras kitzelt an den Handen. Kinder fllhlen den Friihling und nutzen ihre Sinne, um das
frische Grin und die ersten Gansebllmchen zu erspiren.
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in seiner aktuellen TFortschreibung
der Arbeit mit Kleinstkindern einen
eigenen Abschnitt widmet, sieht in
der Erziechung die ,zugewandte und
kompetente Entwicklungsbegleitung
durch erwachsene Bezugspersonen,
welche den Rahmen fiir selbststin-
dige Handlungs-, Gestaltungs- und
Bildungsmaglichkeiten schafft”. Die
Bedeutung von ,seines Interesses”,
scigener Initiative”, ,selbststindige”
in diesen Zitaten kann kaum (iber-
schitzt werden.

Im Garten befinden sich auch die
Blumentépfe mit Friithblithern, die
die Kinder gern betrachten. Sie wiih-
len auch in den Beeten die Erde um
und kommentieren dabei ihr Tun. Ei-
nige bezeichnen Objekte, die sie schon
kennen; sie sehen uns dabei an, damit
wir bestdtigen, was sie entdeckt und
vielleicht auch gesagt haben, einige
Kinder nennen Farben von Bliiten
oder zeigen auf etwas, das ihr beson-
deres Interesse hervorruft. Die Kinder
genieflen es, Sprache fiir ihre Eindrii-
cke verwenden zu kénnen. Sie sollen
nun auch bildnerische Gestaltungs-

Grasbilder lassen sich auch ertasten.
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moglichkeiten kennenlernen, um sich
auch so mitteilen zu kénnen.

Intensive Griin-Erlebnisse

Wir bieten den Kindern verschiedene
griine Materialien an, damit sie ihre
Entdeckungen individuell gestalten
kénnen. Es handelt sich um Stoffe
oder Gegenstinde, die sich in Materi-
al und Haptik stark unterscheiden,
etwa weiches Moosgummi, sperrige
Strohhalme und biegsame Pfeifenrei-
niger. Jedes dieser Teile hat eine ande-
re Textur und es gibt elastische und
steife. Diese kleinen Objekte konnen
die Kinder auf braunes Tonpapier, das
vielleicht an die Erde erinnert, kleben.
Wir bieten den Kindern auRerdem
Filzstifte, Buntstifte und Kreide in ver-
schiedenen Griintdonen an, mit denen
sie ihre Vorstellungen und Empfin-
dungen von Gras auf weiflem Papier
umsetzen konnen. Ein weiteres Ange-
bot ist fliissige gelbe und blaue Farbe
auf Paletten, dazu Wasser und Bors-
tenpinsel. Was werden die Kinder da-

mit entdecken? Die Kinder gehen
damit unterschiedlich um: Einige ver-
rithren die Farben auf der Palette, an-
dere tragen sie einzeln auf, manche
malen die Farben Gelb und Blau tiber-
einander - jedes Kind macht es selbst-
stindig nach seiner Art. Alle erzeugen
griine Farbe. Uber diesen Effekt stau-
nen die Kinder, denn sie sind es selbst,
die diesen neuen griinen Farbton her-
vorgebracht haben. Fiir die Kinder
wird diese Farbe bedeutsam, sie sind
durch das Gestalten mit griinen Mate-
rialien nun in der Lage, diese Farbe
von anderen zu unterscheiden.

Ein Projekt ist in diesem Sinne ge-
wissermafien ein organisatorischer
Rahmen fiir die Selbstentfaltung der
Kinder, es definiert - jedenfalls zu Be-
ginn - ein Thema und hat einen typi-
schen Ablauf, wobei fiir Projekte mit
den Kleinsten noch mehr als bei
Arbeit mit alteren Kindern gilt, dass
weder ihre zeitliche Dauer noch die
thematische Entwicklung vorhergese-
hen werden koénnen. Krippenkinder
sind in ihren Handlungen stark durch
ihren eigenen Willen bestimmt und
kaum zu steuern. In einem Interview
sagt die amerikanische Psychologin
Alison Gopnik: ,Babys und Kleinkin-
der sind schrecklich, wenn es um Pla-
nung und prizise Ziele geht. Wenn
wir sagen: Kindergartenkinder kén-
nen nicht aufpassen, so missten wir
korrekterweise sagen: Sie konnen nicht
nicht aufpassen. Sie haben ein Prob-
lem damit, sich auf eine Sache zu kon-
zentrieren und alles andere auszu-
blenden. Darum haben wir Babys
friher unterschitzt. Doch die neuere
Forschung hat uns gezeigt, dass sie ra-
tional sein kénnen, ohne zielorien-
tiert zu sein.”

Daraus folgt fiir die Projektarbeit,
dass dem genauen Beobachten der
Kinder in und bei ihrer Themen-
findung sowie der Durchfiihrung des
Projekts eine wichtige Rolle und viel
Zeit zukommt, um zu gewéhrleisten,
dass die Impulse und Interessen der
Kinder jederzeit beriicksichtigt wer-
den kdnnen.

Griine Farbe benutzen die Kinder
auch zum Drucken. Aus einer kleinen
Sammlung von Keksausstechformen,
deren Motive wir speziell fiir den
Frithling ausgesucht haben ~ Bliiten-,
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Herz- und Kreisformen —, suchen sich
die Kinder einige aus, mit denen sie
drucken wollen. Dazu tunken sie eine
Form in die Farbe und pressen sie
auf Tonkarton. Sie wiederholen die-
sen Vorgang sooft sie wollen, dabei
entstehen interessante Wirkungen,
manches hat den Anschein einer drei-
dimensionalen Figur. Weil wir den
Kindern verschiedene Ausstechformen
anbieten, mochten sie alle unterschied-
lichen Motive ausprobieren und auch
damit experimentieren: Luis reibt
zum Beispiel eine Form hin und her,
sodass eine griine Fliche entsteht.
Wir beobachten, dass die Kinder
sehr gern mit fliissiger Farbe umgehen
und beim Experimentieren, Phédno-
mene kennenlernen und Erfahrungen
sammeln. Deshalb stellen wir ihnen
ein fiir sie neues Werkzeug zur Verfii-
gung — einen Schaumstoffroller! Die
Kinder probieren sofort aus, wie sich
der Roller handhaben ldsst, sie tau-
chen ihn in die Farbe und mit Hin-
gabe rollen sie {iber groflle feste Zei-
chenblitter und gestalten so grofie
Flichen. Diese Technik ist bei den
Kindern so beliebt, dass wir ihnen oft-
mals die Gelegenheit geben, damit zu
hantieren. Neue Effekte entstehen,
wenn sie iber vorgefertigte Formen
rollen und sich so Leerflichen bilden.
Wieder erweitern wir die Gestal-
tungsmaoglichkeiten der Kinder. Jetzt
gibt es Klebepunkte! Die Punkte zie-
hen die Kinder mit dem Pinzettengriff
von der Folie ab, kleben sie auf weilles
Papier und fahren dann mit dem
Schaumstoffroller, den sie in griine
Farbe getaucht haben, dariiber. Nach-
dem die Farbe getrocknet ist, 16sen die
Kinder die Punkte ab und es bleiben
weile Punkte, die auf dem grinen
Hintergrund ein Muster bilden. Die
Kinder kommentieren immer wieder,
was sie sehen: , Oh, griin das!”
Wihrend es den Kindern bei ihren
Aktivititen oft nur um das Tun, den
Schaffensprozess, geht und sie sich
weniger daflir interessieren, was dabei
entsteht, sind sie hier durch das fer-
tige Produkt selbst stark fasziniert,
weil es fiir sie so tiberraschende Mo-
mente enthdlt. Etwas zu arrangieren,
zu malen oder zu bauen, gibt den
Kindern ein grofies Gliicksgefiihl und
das Empfinden persénlicher Stirke.
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Wichtig ist dabei zu erleben, dass
in einem selbst gesteuerten Prozess
Werke entstehen, die sich auf eigene
Vorstellungen und Wahrnehmungen,
auf Erkenntnisse und Gefiihle bezie-
hen.

Wie ware es mit einer
Blumenwiese?

Als wir eine grofle Eierpappe in die
Kiiche bringen wollen, kommen wir
auf die Idee, diese mit den Kindern zu
gestalten. Dreidimensionale Objekte
sind bisher noch nicht entstanden.
Wir kniipfen an die Erlebnisse in un-
serem Garten an, als die Kinder in der
Erde gewiihlt und die Grashalme be-
fithlt und auch ausgerissen haben.
Mit brauner und griiner Farbe — sie
symbolisieren die Erde und die Wie-
se — bemalen die Kinder in Gemein-
schaftsarbeit die Pappe. Die untere
Fliche der Pappe bemalen sie mit
brauner Farbe, die obere Seite mit grii-
ner. Die Spitzen der Pappen bekleben
die Kinder mit kleinen Dekorblim-

Sinnliche Wahrnehmung

chen. So lernen sie wieder neue Tech-
niken und neue Materialien kennen.

Wir stellen den Kindern griine,
gelbe und weifde fliissige Farbe, Tupf-
schwimme, Korken mit einer Bliite
aus Moosgummi als Stempel und
Wattestdbchen zur Verfiigung.

Mayli beschiftigt sich zuerst nur
mit der griinen Farbe, sie taucht ihre
Finger hinein und driickt sie anschlie-
fend auf weilles Papier. Annika driickt
erst einmal den Schwamm zusam-
men, bevor sie ihn in Farbe taucht.
Tara sucht sich zuerst zwei Korken
aus, zeigt auf eine Blume und sagt:
»Da, eine Blume, richtig?”

Auf die Erkundung der neuen
Materialien folgt das Einfirben eines
grofien Papierbogens mit dem Tupf-
schwamm. Wir missen ein bisschen
warten, bis die Farbe getrocknet ist.

Dann konnen mit dem Korken-
stempel Bliten auf die ,Wiese” ge-
setzt werden, zuletzt noch die gelbe
Farbe mit den Wattestibchen in die
Mitte der Bliiten: Die Kinder freuen
sich iiber ihre Ganseblimchenwiese
und erzdhlen sich von ihren Aktivita-
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Selbst entscheiden, was ich brauche

ten. Wir mdochten, dass die Kinder
Licht und Transparenzphinomene
kennenlernen. Licht und Farbe sind
eng miteinander verbunden.

Ohne Licht kénnten wir unsere
Umgebung nicht erfassen, keine Struk-
turen wahrnehmen, keine Groflen
unterscheiden und vor allem keine
Farben erkennen.

Licht und farbiges Transparentpa-
pier hilt fiir die Kinder einige Uber-
raschungen bereit. Auf geht's zu unse-
rem Leuchttisch! Die Kinder zerreiflen
blaues und gelbes Transparentpapier
und legen es auf die durchleuchtete
Fliche. Eine Weile dauert das, dann
stapeln sie gelbes und blaues Papier
tbereinander und staunen, dass sie
mithilfe von Papier einen neuen
Papierfarbton hervorgerufen haben,
namlich einen griinen.

Sontje probiert und erkundet an
der Fensterscheibe mit blauem Papier
die Wirkung des Sonnenlichts aus. Sie
sagt: ,Auch blau.” Die Kinder filillen
die Papierschnipsel in Prospekthiillen,
die wir dann am Fenster befestigen.
So haben sie immer die Mdglichkeit,
die Phdnomene des Lichts — Farben
sowie hell und dunkel — wahrzuneh-
men.
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Zum Gartner werden

Im Garten beobachten wir miteinan-
der, wie sich die Natur verdndert. Wir
sehen uns immer dicker werdende
Knospen an, freuen uns liber die gelb
bliihenden Forsythien und beobach-
ten, wie Krokusse, Schneegléickchen
und Osterglocken allméhlich zum
Vorschein kommen. Am liebsten lau-
fen die Kinder im Garten umher, um
selbst Blumen zu entdecken und
Krabbeltiere zu beobachten. Sie er-
kunden die Biische und immer wieder
die Wiese, sie finden Blitter, kleine
Aste, Gras und auch Blumen, sie sam-
meln die Naturmaterialien in einen
kleinen Eimer. Sam pfliickt kleine Blu-
men, die wir in der Gruppe in einem
Glas aufstellen. Uber die inzwischen
aufgebliihten Ginsebliimchen freuen
sich die Kinder. Sie beschéftigen sich
so gern damit! Sie sehen sie ganz ge-
nau an, pfliicken sie ab und rupfen sie
auseinander. Deshalb nehmen wir
ein Lupenglas und eine Schale mit in
den Garten, damit die Kinder darin
die kleinen Bliimchen sammeln und
auch genauer betrachten kénnen. Im
Kreis singen wir oft ein Bliimchen-
lied, so bekommen die Kinder weitere

Worter, eine neue Verbindung zwi-
schen Lied und Erlebnis, und sie spt-
ren, dass wir ihr Interesse an den Gan-
sebliimchen bemerkt haben.

Jetzt sollen sie auch die Moglich-
keit bekommen, selbst Samen auf
lirde zu streuen, sie zu wassern, um
dann beobachten zu kénnen, wie sie
spriefen und aus ihnen ein essbares
zartes Kraut zum Wiirzen wird.

Zuerst fiillen die Kinder Erde in
kleine Pappgefdfie. Auch hier wiihlen
sie mit den Hédnden in der Erde, ver-
streuen sie und kommentieren ihr
Tun, sie sagen: ,Erde.” Nun streuen
sie Kressesamen auf die Erde in den
Bechern und bespriihen sie mit Was-
ser. Mit Vergniigen wiederholen sie
jeden Tag diesen Vorgang. Die Kinder
beobachten das Wachstum der klei-
nen Pflanzen und eines Tages ist es so
weit: Die Kresse kann gegessen wer-
den. Wir stellen die Kresse in die Mit-
te unseres Sitzkreises und gleich be-
ginnen die Kinder beim Anblick der
Kresse, ihre Eindriicke zu kommentie-
ren. Lotti sagt zum Beispiel: ,Blume”,
Alice: ,Grin”, Sontje: ,Nass”. Dann
kommt das Kraut auf Butterbrote und
wir probieren, wie es schmeckt. Die
Kinder kéonnen nun ihre Erfahrung
des Aussdens und die Beobachtung
des Wachsens mit einem geschmack-
lichen Erlebnis verbinden.

Jetzt kommen die knalligen
Farben

Auch der Léwenzahn wichst nun
uberall und féllt mit seiner goldgel-
ben Farbe sofort ins Auge. Die Kinder
freuen sich tiber die gelben Bliiten,
spéter iliber die daraus entstehenden
Pusteblumen mit ihren zarten Schirm-
chen. In unserem Kita-Garten entde-
cken die Kinder die Pflanze, hier fin-
den sie die gezackten Blitter attraktiv.
Dartiber hinaus entdecken sie auch
schon frith im Jahr Pusteblumen. Die
Kinder pfliicken einige gelb blithen-
de Exemplare und Pusteblumen ab,
um sie spdter gemeinsam im Sitz-
kreis zu betrachten, an ihren Bliiten
zu riechen und sie zu bertihren. Gerit
nimmt eine Pusteblume in die Hand
und blést sie an. Dann zeigt er auf den
Leuchttisch und sagt: ,Dal” Auch Bri-
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an nimmt sich eine und beobachtet,
wéhrend er pustet, wie die Schirme
auf dem Leuchttisch landen. Auch
andere Kinder beteiligen sich daran,
die Fruchtstinde des Lowenzahns mit-
hilfe ihres Atems durcheinanderwir-
beln zu lassen. Jetzt wissen die Kinder
schon den Leuchttisch zu nutzen.
Wir benutzen die gelben Bliiten
zum Drucken. Die Kinder tauchen sie
in gelbe Farbe und drucken damit auf
Papier. Dazu kdnnen sie gepresste
Blatter auf ihr Bild kleben. Ldwen-
zahnkunstwerke sind entstanden.

Die Kinder geben uns
Impulse - wir werfen den
Ball zurlick

Es gelang uns, Aufmerksamkeit und
Interesse der Kinder iiber diesen lan-
gen Zeitraum zu fesseln, indem wir
fortwidhrend ihre Gestik, Mimik und
sprachlichen AuBerungen beachte-
ten, um herauszufinden, was sie gera-
de umtreibt und ihre Neugier findet.
Es gab am Anfang keinen konkreten
Plan zur inhaltlichen Entwicklung
und Umsetzung des Projekts — Ablauf,
Dauer und die Gegenstinde der Pro-
jektarbeit waren nicht von vornher-
ein festgelegt, sondern wurden weit-
gehend durch die Impulse der Kinder
selbst gesteuert. Aufgabe der Lrziehe-
rinnen war es, an Erlebnisse und Er-
fahrungen der Kinder ankniipfend,
kreative, musikalische, olfaktorische
und gustatorische Angebote zu ma-
chen. Wihrend unserer Aktivitdten
rund um das Projekt beobachteten
wir, dass die Kinder ein Bediirfnis ha-

Beete voller Farben

ben, Vorgdnge zu beobachten und zu
erkunden, Materialien und Dinge wie
Erde, Steine, Stocke, Blitter, Pflanzen,
kleine Tiere zu beriihren und zu erfor-
schen und Objekte zu sammeln. Der
Frithlingswelt begegnen die Kinder als
Anfinger; alles, was sie tun, denken
oder fiihlen, ist neu! Sie experimentie-
ren mit allem, was in ihrer Reichweite
ist. In Gedanken und Spielen geht ih-
nen nie die Fantasie aus, sie bringen
stindig etwas Neues hervor.

Die Eindriicke, die die Kinder ge-
wannen, konnten sie mit unterschied-
lichen kiinstlerischen Techniken aus-

friihkindlichen Bildung

- Leitung und Management in der
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driicken und selbst zum Hersteller
von Bildern und anderen Objekten
werden. Unser ,Frithlingsprojekt” wur-
de von den Erzieherinnen laufend
schriftlich und mit Fotografien doku-
mentiert; die von den Kindern herge-
stellten Bilder und Objekte wurden
zusammen mit den Fotografien im
Gruppenraum présentiert. Diese klei-
ne Ausstellung fand reges Interesse
bei den Akteuren und ihren Eltern. M

Die Literaturliste kann bei der Redaktion angefor-
dert werden: tps-redaktion@kleti-kita.de.

Studieren Sie da, wo Sie sind!

Virtuelles Studium - flexibel von zuhause aus*

Bachelor of Arts Frilhpddagogik Bachelor of Arts Kindheitspadagogik
- Zusatzlicher Berufsabaschluss als staatlich
anerkannte/r Kindheitspadagoge/in

Bachelor of Arts Soziale Arbeit
- Zusdtzlicher Berufsabschluss als staatlich
anerkannte/r Sozialarbeiter/in

*alternativ mit Prasenzvorlesungen an den ausgewiesenen Diploma Studienzentren

>DIPLOMA

Privale slaallich anerkannte Hochschula
University of Applied Sciances

tp.diploma.de
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SUSANNE GUNSCH

Schwelgen in der Schonheit

von Abfall

Die Hamburger Materialsammlung Remida stellt sich vor

Susanne Gunsch hat in Hamburg die erste Remida in Deutschland erdffnet.
Der Faszination des Materialangebots kann sich kaum einer entziehen.

D ie Padagogik der Einrichtungen
in Reggio Emilia haben eine ge-
meinsame Erziehungs- und Bildungs-
philosophie. Im Zentrum steht das
Bild vom Kind als reiches Wesen
mit 100 verschiedenen Sprachen, wir
kénnten auch Ausdrucksformen sa-
gen. Kindern intensive Sinneswahi-
nehmungen zu ermoglichen und ihre
Ausdrucksfiahigkeiten zu schitzen und
zu stirken, ist die Aufgabe der Ei-
wachsenen als Begleiter der Prozesse.
Damit identifiziert sich auch die
Hamburger Remida. Wie sieht das
konkret aus?

Beim Betreten der Rdume begegnet
einem zuerst eine Assoziationsma-
schine, mit der stummen Frage: ,Wo-
ran denke ich, wenn ich das sehe?”
Imagination und Fantasie werden ak-
tiv, Kategorien wie richtig und falsch
sind irrelevant. Wunderbar ist es, wie
sehr Unterschiedliches gedacht wird,
obwohl der Anblick fiir alle gleich ist.
Die Remida schafft einen Freiraum
zum Spielen.

Ah! Oh! Guck mal hier!

Abfall und Asthetik gehéren in der
Remida zueinander. Hier gibt es keine
muffigen, staubigen Pappkartons oder
aufgeplatzte Plastiktiiten mit Unde-
finierbarem, hier hat der Wertstoff
einen angemessenen Auftritt. Die reiz-
vollen Materialien liegen in uber-
sichtlichen Regalen, die gerne beim
Schlendern und Stdbern untersucht
werden. Da gibt es gleichartigen Stoff
in unterschiedlichen Farbnuancen in
Musterbiichern - eine Augenweide und
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eine Aufforderung fiir die Hénde zum
Datriiberstreichen. Auch die Instal-
lationen, Materialien, die aus ihrem
Kontext gelost, ganz {iberraschend
wirken, setzen etwas in uns frei. Die-
ses dsthetische Empfinden lost Assozi-
ationen aus, es wird gestaunt, erzihlt,
gelacht. Besonderen Spall macht es
auch, wenn der erste Eindruck, die Er-
wartung, sich nicht bestatigt. Wir be-
merken plotzlich, wie wir denken,
welche Bahnen unser Denken und
Deuten geht.

Spiegel: Was einfach schon ist,
wird doppelt gut!

Spiegel sorgen fir tiberraschende Per-
spektiven und den Dialog mit den
Dingen. An den Regalen angebracht
ist oft auf den ersten Blick nicht klar,
woher das Bild kommt. Die Kontur
Nofretetes, die in einem Winkel an
der Wand hingt, eine Katze auf der
Heizung und ein Huhn in der Ecke
und viele weitere Hingucker sind ver-
gniigliche Uberraschungen, die Vor-
stellungsvermdégen und Fantasie be-
fliigeln. Was sehe ich hinein in eine
Form?

Dicke Schrauben werden in einem
kleinen Spiegelkabinett prdsentiert
und wirken dadurch geradezu ma-
gisch.

Spiele mit Farben und Licht

Der Farbkartenkreis offnet die Au-
gen flr Farbliberginge. Eine Rei-
he durchsichtiger Salatschalen voller
Materialien wirkt sehr anziehend.

Farbe wird erst durch Licht sichtbar.
Der Overheadprojektor ermdglicht es,
mit transluzenten farbigen Materiali-
en Farbspiele zu inszenieren, Die Kon-
turen von lichtundurchlidssigen Mate-
rialien werden sichtbar. Man kann
Lichtbrechungen wahrnehmen, wenn
man Linsen und Farbfilter oder farbi-
ge Brillengliser benutzt.

Licht und Farbe, Schatten und
Licht, aber auch Fragen der Perspekti-
ve und Projektion kénnen hypothe-
tisch erkundet und praktisch erprobt
werden, Es ist faszinierend, Kinder da-
bei zu beobachten, wie sie wahrneh-
men, staunen, zweifeln, ausprobieren
und Erkenntnisse gewinnen.

Gerade die Spielerei mit Materiali-
en auf dem Projektor bietet For-
schungsanldsse zu Fragen von Optik
in der Physik.

Und wieder wird eingeladen, aus den
Eindriicken selbst etwas entstehen zu
lassen. Das Materialbuch ist ein Werk
aus dem Workshop in Reggio und ladt
zur verbalen Auseinandersetzung mit
den Materialien ein: , Dieses Buch er-
zdhlt eine Geschichte — welche Ge-
schichte erzdhlst du?” [ |

Susanne Giinsch, Erzieherin, Diplom-Sozialpada-
gogin und Fundraiserin, beschéftigt sich seit fast
30 Jahren mit Reggiop&dagogik und hat die
Remida als Erste in Deutschland vor zehn Jahren
entwickelt. Als freiberufliche Fortbildnerin gibt sie
ihre Erfahrungen in Seminaren, Teamfortbildungen
und Workshops weiter. Mehr unter www.susanne-
guensch.de.

Die RE-Mida ist seit 1996 das kreative Recycling Centro in Reggio Emilia,

ltalien. Abfallmaterialien aus Industrie, Handel, Handwerk und Gewerbe

werden als Ressource gesehen, um asthetische Auseinandersetzungen
zu initileren. Hierher kdnnen Menschen unterschiedlicher Bildungseinrich-
tungen kommen und vielfaltige Materialien finden, Bekanntes und Unbe-
kanntes. Auch Fortbildungen und Informationen zu Techniken werden
angeboten. Diese Moglichkeiten gibt es auch seit zehn Jahren in einer
Remida in Hamburg. Mehr unter www.remida.de.
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Filzstlicke in unterschiedlichen Formen und
Farben, neu interpretierbar im Spiegel des
Bildschirms

Diese Buchstaben erzahlen. Was ist deine
Geschichte?

Schéner Schrott?
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JOHANNES BECK-NECKERMANN

Funf Kinder, 50 Finger
und ein Xylofon

Asthetische Erfahrungen mit schragen Klangen

wenn ein Xylofon verandert werden darfl

In alltaglichen Zusammenhédngen
wird als dsthetisch bezeichnet, was
subjektiv schén und harmonisch
wirkt. Um die Moglichkeiten und die
Reichweite &sthetischer Bildung in
Kitas zu erfassen, reicht diese alltig-
liche Vorstellung von Asthetik nicht
aus. In der frithpddagogischen Bil-
dungsbegleitung geht es um etwas an-
deres als das Gefiihl fiir das Schone.
Um das zu fassen, hilft es, einen Blick
auf den urspriinglich altgriechischen
Bedeutungszusammenhang des Be-
griffes zu werfen.

Mit dsthetisch wurde all das be-
zeichnet, was unsere Sinne beschaf-
tigt und Empfindungen und Gefiihle
entstehen ldsst. Vor diesem Hinter-
grund zielt dsthetische Bildung dar-
auf, Kinder als Sinneswesen anzu-
sprechen und sie zu begleiten, ihre
Wahrnehmungsfihigkeiten zu entfal-
ten und zu differenzieren. Musikali-
sche Aktivitdt ist dann nur Teil einer
dsthetischen Bildung, wenn Kinder
angeregt werden, ihre Wahinehmung
zu fokussieren, zu differenzieren und
auszudriicken. Asthetische Bildung,
im Sinne von Schulung der Wahr-
nehmungsfiahigkeit, durch musikali-
sche Aktivitdt entfaltet sich, wenn es
uns gelingt, Kinder zu begleiten,

= das Wesen von Gerduschen, Klin-
gen, Rhythmen und Ténen zu ent-
decken,

= sich selbst beim Lauschen und
Klingen zuzuhoren und dabei in-
tensiver kennenzulernen,

= andere Menschen als Lauschende
und Klingende zu erleben.
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Xylofonklange mal ganz anders

Fanf Kinder sitzen um ein Xylofon.
Sie sitzen zu fiinft an nur einem Xylo-
fon und weit und breit sind keine
Schldgel zu sehen. Ich denke, sie sind
ein bisschen ratlos. Als eines der
Kinder mit seinen Fingern tiber die
Klangstibe streicht, entstehen Ideen
fir Xylofonmusik ohne Schldgel. Je-
der hat ja 10 Finger und kann dem
Xylofon so Gerdusche und Téne ent-
locken.

Zundchst sehen die Kinder den
Gegenstand Xylofon: ein beiger Holz-
kasten, auf diesem liegen mehrere
dunkelbraune Holzplatten. Diese
werden — je nach Blickwinkel — immer
kiirzer oder ldnger. Auf jedem dieser
Klangstdbe ist mittig ein Buchstabe
eingraviert.

Die beteiligten Kinder erinnern
sich daran, dass das Xylofon erklingt,
wenn es angeschlagen wird. Dafiir
bendtigt es Schlédgel, und diese stehen
heute nicht zur Verfiigung. Sie nutzen
daher ihre Finger, um die Klangstibe
anzuklopfen, zu reiben und an ihnen
zu kratzen. Dartiber entlocken sie
dem Musikinstrument Gerdusche und
Téne. Andere und ungewohnte Klang-
farben sind zu héren. Und mit den
Fingern kann die Oberfliche der
Klangstdbe und deren Vibration er-
fithit werden. Eine erweiterte Wahi-
nehmungssituation ist entstanden, in
der mehrere Sinnesaktivitdten zusam-
menwirken: Sehen und Hoéren und
Fiihlen und (durch die Bewegung der
Arme und Finger) kindsthetische Ein-
driicke tragen zur Wahrnehmung der

Ein Xylofon ohne Schlagel ist fir flinf kleine Musiker die Einladung zu einer

emotionalen Sinnes- und Wahrnehmungsreise. Alle herhéren, was passiert,

Gesamtsituation bei (siehe Seite 10:
Flinfter, sechster, siebter Sinn).

Eigentlich ist dies keine besondere
Erkenntnis — denn in jeder Aktivitit
wirken unsere verschiedenen Sinnes-
kandle zusammen. Fiir das padago-
gische Begleiten von Kindern bei
musikalischen Aktivititen ist es je-
doch wichtig, dies zu verstehen. Denn
Musik ist mehr, als akustische Ereig-
nisse zu erzeugen und diesen zu lau-
schen. Die finf Kinder zeigen mir
deutlich, dass sie in dieser Phase mit
vielen Sinnen aktiv sind. Sie schauen
hin, héren zu, ertasten, bewegen sich
und aktivieren dartiber den Gleich-
gewichts- und den kindsthetischen
Sinn.

Plotzlich fillt ein Klangstab her-
aus. Eines der Kinder legt ihn sich
lings auf den Oberschenkel. Jetzt
klingt der Ton ganz dumpf. Das
scheint das Kind jedoch gar nicht
zu interessieren. Es 1ibt sich darin,
den Klangstab anzuschlagen. Ihn
dabei auf dem Schenkel zu balan-
cieren, ist schwierig genug. Ein an-
deres Kind schaut sich die Idee ab
und schligt jedoch jedes Mal so
stark an, dass der Klangstab her-
unterfdllt. Klappernd fillt er zu
Boden, auch ein Erlebnis! Zwei
Kinder beschiiftigen sich nun da-
mit, einzelne am Boden und auf
Kaorperteilen liegende Klangstibe
mit den Fingern anzuschlagen.
Drei Kinder bleiben am Xylofon,
das nun viele Liicken hat.
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Diese Situation aus der Perspektive ds-
thetischer Bildung betrachtet, zeigt
mir, dass aus der individuellen Wahzi-
nehmung jedes einzelnen Kindes sei-
ne eigenen Empfindungen und Hand-
lungsintentionen entstehen. Diesen
geht es nach und beginnt zu explorie-
ren und zu gestalten. Dafiir braucht es
den Raum und die Zeit.

Musikalische Aktivitat als Teil &s-
thetischer Bildung fordert mich daher
heraus, meine eigene Wahrnehmung
zu weiten und neugierig zu entde-
cken:

= Was bewegt die Kinder im Mo-
ment?

= Welches Interesse kristallisiert sich
bei ihnen heraus?

= Wobei intensivieren und differen-
zieren sie ihr Wahrnehmungsver-
mogen?

Dies gelingt mir am deutlichsten,
wenn ich offen bleiben kann fiir
mehrere Richtungen, in die sich diese
konkrete musikalische Aktivitdt ent-
wickeln kénnte. Es reicht, einen prig-
nanten Anfangsimpuls zu geben -
etwa, das Xylofon zur Verfiigung zu
stellen, ein Lied zu singen oder einen
Rhythmus zu klatschen. Anschlie-
fend kann ich beobachten, wohin
dieser Impuls die Kinder fiithrt. Dort,
wo ein Kind aktiv hinschaut, hinhért,
ertastet, balanciert, riecht, schmeckt,
genau dort entfaltet sich &dsthetische
Bildung. In diesen Momenten mdch-
te ich mich durch die Aktivitit der
Kinder inspirieren lassen, um Ideen
zu entwickeln, die differenziertes
Wahrnehmen, neugieriges Erkunden
und kreatives Gestalten anregen.

In mir entsteht der Impuls, das Xy-
lofon zu priparieren, eine neue Wahr-
nehmung des Gegenstandes anzure-
gen und dariiber die Handlungsideen
der Kinder zu inspirieren.

Auf der Suche nach Moglich-
keiten, das Xylofon zu verin-
dern und die Klangqualitaten
zu erweitern, erinnere ich mich
an das Metallofon. Ich ersetze
also einige der Holzklangstdbe
durch Klangplatten.
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Das Xylofon verwandelt sich.

Jetzt gibt es zwei Klangqualitdten,
denn Holz und Metall klingt jeweils
eigen. Auflerdem unterscheiden sich
die Holz- und Metallstibe in ihrem
Gewicht und sie verhalten sich beim
Balancieren auf dem Oberschenkel
unterschiedlich. Die neu und anders
angesprochene Wahrnehmung des
Xylofons offnet fiir die Kinder weitere
Handlungsideen. Auf dem Xylofon
entsteht ein optisches Muster. So ent-
ziinden sich an dem Wechsel von
grauen und braunen Klangstiben
auch Regelideen: Wer schldgt wann
welche Klangstibe wie an?

Zu einem spdteren Zeitpunkt,
als Kinder sich das Xylofon ho-
len, entdecken diese, dass eini-
ge der Holzklangstibe entfernt
wurden und in den Liicken chi-
nesische Essstdbchen stecken.

Dies l6st eine intensive Ertkundung
der Gerdusch- und Klangfarben aus.
Neben dem Spiel mit Fingern ergibt
sich jetzt eine zweite Moglichkeit
der Klangerzeugung. Und mit den
Holzstibchen angeschlagen, verdndert
sich die Klangqualitdt. AuBerdem la-
den die Essstibchen ein, in Liicken
gesteckt zu werden und das Xylofon
in eine klingende Skulptur zu verwan-
deln.

Wenn ich diese Situation aus der
Perspektive dsthetischer Bildung be-
trachte, dann fdllt mir auf, wie eine
angeregte und differenziertere Wahr-

Sinnliche Wahrnehmung

nehmung dazu fiihrt, dass Kinder
ihre Spielrdiume und Moglichkeiten
zu handeln erweitern, wenn wir ih-
nen den Raum und die Zeit dafiir ge-
ben.

Herausforderung flur Fachkréafte

Asthetische Erfahrungen sammeln
heifst, die Gelegenheit bekommen zu
haben, die eigene Sinneswahrneh-
mung zu verfeinern und dadurch ei-
gene Explorations- und Gestaltungs-
ideen zu entwickeln und zu verfol-
gen.

Das fiihrt — in meinen Erwachse-
nenohren und -augen — nicht unbe-
dingt zu wohlklingenden und wohl-
geordneten Ergebnissen. Eher grob
oder roh gestalten die Kinderhinde
hier. Umso wichtiger ist es, dass ich
verstehe, dsthetisch ist im Wortsinn
nicht unbedingt schon und wohlklin-
gend. Asthetisch ist, was (iber Wahr-
nehmen und Gestalten individuell
bedeutsam wird. Asthetische Bildung
fordert mich daher heraus, zu entde-
cken, was in der musikalischen Akti-
vitdt fiir ein Kind bedeutsam sein
kénnte. Daraus entwickle ich Ideen,
wie ich dieses Kind dabei begleiten
kénnte. Dabei mochte ich es unter-
stlitzen, (musikalische) Situationen
noch differenzierter wahrzunehmen
und bewusster zu gestalten und im-
mer wieder zu verstehen, was ihm
selbst wichtig ist und werden konnte.
Das ist eine Suchbewegung ~ fiir alle
Beteiligten. O
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CHRISTINE LEUTKART

Liebe Eltern: Pinsel raus!

Elternabend mit Selbsterfahrung

Mit diesen Techniken lassen sich Erwachsene zum Malen anregen und es

wachst ihr Verstandnis fur das, was Kindern beim Gestalten wichtig ist.

Beim Malen und Gestalten drii-
cken Kinder ihre Wahrnehmung
von der Welt aus. Doch nicht jedes
kindliche Werk ist mit einer Dar-
stellungsabsicht verbunden; im ex-
perimentellen Spiel mit Materialien
entsteht vieles zufdllig. Was die pada-
gogischen Fachkrifte als Ergebnis ei-
nes gelungenen kreativen Prozesses
verstehen, mag manchen Eltern je-
doch als chaotisch oder gar als Far-
benschmiererei erscheinen, da sie den
Entstehungsprozess nicht mitverfolgt
haben. Sie haben nicht erlebt, mit
welcher Freude, Ausdauer und wel-
chem Einfallsreichtum sich ihr Kind
dem bildnerischen Prozess gewidmet
hat, und was es dabei erfahren hat:
dass das Mischen von Farben wieder
neue Farben hervorbringt, dass im-
mer wieder neue Spuren und Muster
erzeugt werden konnen, welche Ge-
fiihle, Stimmungen und Assoziatio-
nen sich zu einzelnen Farben einstel-
len - und dass jedes Bild einen
unverwechselbaren Charakter hat,
ganz wie das Kind selbst. Ein Eltern-
abend, der zum d&sthetisch-kiinstleri-
schen Gestalten einlddt, kann Eltern
dazu anregen, das Malen und Gestal-
ten ihrer Kinder zu Hause aktiv zu un-
terstiitzen. Gleichzeitig vermittelt er
erfahrbar gemachtes Wissen tiber die
Bedeutung von kreativen Prozessen.

So wird auf spielerische Weise und
ohne Leistungsdruck ein eigener Zu-
gang zum kiinstlerischen Gestalten
erlebt. Die Eltern nehmen (wieder)
wahr, wie wohltuend und entspan-
nend es sein kann, mit Farben und
Materialien aller Art umzugehen. Thre
Wertschidtzung fiir kindliche Werke
und ihr Interesse an dem adsthetischen
Tun ihrer Kinder kann sich dadurch
vertiefen — und nicht zuletzt entste-
hen vielleicht neue Erlebnisrdume,
die mit den Kindern geteilt werden
kénnen.

Der Zufall hilft

Wenn Eltern ihre Freude am spieleri-
schen Umgang mit Materialien aus
dem bildnerischen Gestalten (wieder)
entdecken, dann unterstiitzen sie mit
umso mehr Freude, Begeisterung und
wachem Interesse die &sthetischen
Prozesse ihrer Kinder. Hierfiir eignen
sich Techniken, die kostengiinstige
und leicht zu beschaffende Materiali-
en erfordern, besonders gut.

Bei den Zufallstechniken ist das
spielerisch-experimentelle Vorgehen
mit Farben und Materialien nicht er-
gebnis- und leistungsorientiert: Da
ich nicht wissen kann, was am Ende
dabei herauskommt, bin ich fiir das

Maoglich ist es auch, verschiedene Stationen aufzubauen, sodass die Eltern
in Kleingruppen unterschiedliche Zufallstechniken ausprobieren kénnen.
Die Kita-Mitarbeiterin gibt jeweils nach etwa 20 Minuten das Signal zum
Stationswechsel. Bei der anschlieBenden Auswertung stellt jeder das Bild

seiner Lieblingstechnik vor.
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Ergebnis nicht verantwortlich. Mittels
einer einfachen Methode entsteht als
Ausgangspunkt eine Zufallsbild, an
dem weiter gestaltet werden kann —
eine gute Moglichkeit, um Hemmun-
gen vor dem weilien Blatt abzubauen
und spielerische Freude am bildneri-
schen Gestalten zu wecken! Im Pro-
zess selbst wird man davon (ber-
rascht, wie Farben und Materialien
aufeinander reagieren; die Fantasie
entziindet sich und der kreative Pro-
zess kommt wie von selbst in Gang.

Abklatschtechnik
In der Kunstgeschichte hat beispiels-
weise der Maler, Grafiker und Bild-
hauer Max Ernst (1891-1976) die Ab-
klatschtechnik (Décalcomanie) in die
Kunst eingefiihrt.

Dabei werden auf einer glatten
Unterlage (Glas- oder Kunststoffplat-
te) Farbkleckse (Acryl- oder Gouache-
farben) verteilt, vorzugsweise mit den
Grundfarben, um das Mischen der Se-
kundérfarben zu verdeutlichen. Nun
wird, die ganze Fldche {iberdeckend,
auf die Kleckse ein festes Blatt Papier
gelegt, das vorsichtig hin- und her-
geschoben wird, mit Fingerspitzen,
Loffel- oder Pinselstiel werden Linien
hineingedriickt. Das Blatt abziehen
und, nach lingerem Hingucken, in
den farbigen Schlieren Fabelwesen,
geheimnisvolle Landschaften oder
prichtige Pflanzen entdecken, an de-
nen sofort mit Farben und Pinsel wei-
tergemalt werden kann.

Alternativ kann das Bild als Aus-
gangsbild fiir eine Collage (die Kom-
bination von verschiedenen Elemen-
ten auf einem Bild) dienen, indem
nun Papier- und Textilstlicke, Wolle
und andere Materialien einbezogen
werden.
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Das Linienspiel
Fine weitere, besonders entspannen-
de Maoglichkeit ist das Spiel mit den
Linien. Jeder Teilnehmer sitzt vor ei-
nem grofien Blatt (40cm x 60 cm oder
50cm x 70cm), das mit Klebestreifen
auf dem Tisch befestigt wurde und da-
mit das Wegrutschen verhindert. Die
Teilnehmer/innen werden dabei an-
geleitet, erst einmal (ohne Stifte) das
,nackte” Blatt abzutasten und dabei
verschiedene Bewegungsarten auszu-
probieren: rasche, kurze, schwungvol-
le, rhythmische, zackige ...

Mit einem Wachsmalstift werden
nun entweder mit gedffneten oder ge-
schlossenen Augen kreuz und quer
Linien auf das Blatt gezeichnet. Es
wird dazu angeregt, dabei das ganze
Blatt auszunutzen und verschiedene
Bewegungsarten auszuprobieren. Eine
entspannende oder gern auch ab-
wechslungsreiche Musik unterstiitzt
dabei das bewegte Zeichnen der Lini-
en. Nach nur etwa zwei Minuten
(damit das ganze Blatt nicht zu sehr
gefiillt wird) wird das Zufallswerk
bestaunt und mit einem wasserfesten
Filzstift (oder mit anderen wasser-
festen Zeichenmaterialien wie Ol-
oder Wachsmalkreiden) werden Lini-
en nun bewusst nachgezogen, sodass
sich diese vom Untergrund abhe-
ben. Anschliefend mit Wasserfarben,
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Wir laden Sie ein, mit uns die Welt der vielfaltigen Aus- und Abdrucksweisen zu entdecken.

Gouachefarben o.a. Farbmaterialien
weiter ausgestalten. Mogliche verbale
Anregungen fiir die Fantasie: Gestal-
ten Sie ornamentale Teppiche oder
Fabelwesen, eine Landschaft, einen
wilden Garten in das Zufallsbild hin-
ein und be- bzw. {ibermalen Sie die
Linien und Flichen entsprechend.
Bezieht man nun zusdtzlich unter-
schiedliche Papiere wie Transparent-
und Geschenkpapiere und Stoffreste
ein, indem man sie aufgeklebt, kann
auch das Linienbild zur Grundlage fiir
eine Collage werden.

Spuren hinterlassen
Sehr beliebt bei Menschen jeden
Alters ist das Gestalten mit unter-
schiedlichen Malwerkzeugen. Hierbei
werden Schwimme aller Art, Biirsten,
Spachtel und Rollen, nicht nur Pinsel,
angeboten. Gouache- oder Acrylfar-
ben werden mit Tapetenkleister ver-
mischt; das streckt die Farbe und
macht sie sdmiger. Auf einem dicken
Blatt - hierfiir eignen sich Tapeten-
bahnen besonders gut — werden die
unterschiedlichen Malwerkzeuge nun
ausprobiert, Dabei wird getupft, ge-
rollt, gespachtelt, und was einem
sonst noch so einfallt! Ziel ist es, mog-
lichst viele unterschiedliche Spuren
zu erzeugen. Diese Vorgehensweise
eignet sich besonders, um ein Ge-
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meinschaftsbild entstehen zu lassen.
Anschlieffend kann jeder noch mit
seinen Lieblingswerkzeugen ein eige-
nes Bild gestalten. In der Regel ent-
steht eine heitere Stimmung, denn es
ist lustig und spannend, Haushalts-
materialien in einem ganz neuen Zu-
sammenhang einzusetzen. Vor dem
Nachhausegehen kann sich jeder mit-
hilfe eines leeren Bilderrahmens (oder
Passepartouts) aus dem Gruppenbild
einen Bildausschnitt auswihlen, die-
sen ausschneiden und ebenfalls als
Ergebnis mitnehmen.

Reflexion zum Schiuss
Zum Schluss werden die Erfahrungen
und Tdeen ausgetauscht: Welche Ei-
fahrungen machten die Eltern und
auch ihre Kinder in solchen Prozes-
sen? Was regt das kiinstlerische Arbei-
ten, in dieser Form ausgefiihrt, an?
Wie lassen sich diese und dhnliche
Techniken zu Hause umsetzen? Wor-
auf sollte man dabei achten? Aber
auch: Wie kann ich unmotivierte Kin-
der zum &dsthetischen Gestalten ermu-
tigen? Dass es Kinder gibt, die keine
realistischen Bilder malen (oder exakt
ausschneiden und vollstandige Figu-
ren zeichnen), mag manche Eltern be-
unruhigen, oder auch, dass manche
Kinder phasenweise am liebsten zur
schwarzen Farbe greifen. Doch mit
entsprechenden Angeboten fiir El-
tern, konnen sie sich selbst mit diesen
Phinomenen auseinandersetzen.

Fragen zur Mal- und Zeichenent-
wicklung und zur Rolle der Kreativitit
in der kindlichen Entwicklung wer-
den aufgrund dieses eigenen Erlebens
oft fiir die Eltern besser nachvollzieh-
bar und zugédnglicher.

Weitere Ideen fiir Zufallstechniken
finden sich in:

Leutkart/Steiner (2017): Malen, bauen und erfin-
den. Asthetische Bildung in Kindertagesein-
richtungen. Dortmund: verlag modernes
lernen.

sowie Impulse fir die erziehungspartnerschaftliche
Zusammenarbeit mit Eltern in:

Leutkart/Steiner (2017): Bilder in Bewegung.
Ausdrucksformen asthetischer Bildung in
Kindertageseinrichtungen. Dortmund: verlag
modernes lernen.
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ANNEMARIE STEINER

Ein Stuck Poesie

Mit Kindern Mobiles gestalten

Die scheinbar schwerelosen Kunstwerke selbst zu gestalien, spricht
alle Sinne an und lasst Kinder Alibekanntes neu wahrmehmen.

ber dem Kinderbett oder dem

Wickeltisch angebracht, werden
sie schon von den Jlingsten mit auf-
merksamem Blick verfolgt: Figuren
und Formen, die an diinnen Féiden
hingen und bei jedem Luftzug tanzen
und sich drehen.

Was macht den Reiz, das Beson-

dere von Mobiles und Windspielen
aus?
Anders als gewohnliche Bilder oder
Skulpturen sind Mobiles (wie der
Name schon sagt) beweglich, sie grei-
fen in den Raum, sind von allen
Seiten wahrnehmbar. Ihr ganz eige-
ner Charakter fasziniert durch seine
scheinbare Schwerelosigkeit. Auch
der Kiinstler Alexander Calder (1898-
1976) war dieser Faszination erlegen
und erschuf grofie, teils mechanisch
betriebene Mobiles und Windspiele
mit abstrakten Formen und in klaren
TFarben.

»Wenn alles klappt, ist ein Mobile
ein Stiick Poesie, das vor Lebensfreude
tanzt und dberrascht.” (Alexander
Calder)

Ungewdhnliche Mobiles
fur ungewodhnliche Orte

Mobiles nicht nur zu betrachten, son-
dern selbst zu gestalten, kann fiir Kin-
der zu einer spannenden, kreativen
Herausforderung werden, die viele
Sinne anspricht.

Im Grunde genommen kann aus
fast jedem Material und mit allerlei
Gegenstdnden ein Mobile hergestellt
werden: Fundstiicke aus der Natur
eignen sich ebenso wie gemalte oder
gebastelte Figuren aus Papier. Spiel-
zeug, Kiichenutensilien, Schuhe und
Weiteres, all dies kann nebeneinander
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oder untereinander an Stdben oder
Ahnlichem aufgehingt werden, so-
dass sich die einzelnen Teile frei dre-
hen konnen. Wichtig ist dabei die
richtige Gewichtsverteilung, sie er-
moglicht die Funktion und den
schwebenden, leicht beweglichen
Charakter der Gestaltung.

Je nachdem, woraus ein Mobile be-
steht und wie es hergestellt wird, also
wie stabil und strapazierfdhig, wie
leicht oder wie schwer es ist, kann es
an ganz unterschiedlichen Orten plat-
ziert werden. Die leichten, kleinen
Papierfiguren werden vielleicht (iber
die Heizung gehidngt, sodass die auf-
steigende Warmlult sie zum Tanzen
bringt. Im Wald gefundene Tannen-
zapfen, Blitter, Astchen sind, an einer
stabilen Schnur angebracht, ein scho-
ner Blickfang drinnen wie draufien.
Das Mobile am grofien Salatsieb mit

Wer will mit tanzen?

Loffeln, Gabeln und Knoblauchpresse
hédngt im Kochbereich und wird viel-
leicht nach kurzer Zeit wieder ausein-
andergenommen. Und wie wire es,
aus Schuhen und Miitzen, die an Klei-
derbiigel gehingt werden, ein Mobile
fiir die Garderobe entstehen zu las-
sen?

Ein ganz anderer Blickwinkel

Um Gegenstinde zu einem bewegli-
chen Mobile zusammenzufiigen, miis-
sen diese auf vielerlei Weise wahrge-
nommen werden: Wie schwer sind
sie? Reicht ein diinner Faden oder
Zwirn aus, wn sie daran aufzuhdngen
oder braucht es eine stabile Schnur?
Wie kann jedes Objekt am besten be-
festigt werden? Kann man ein Loch
durchstechen oder kann man es um-
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Selber machen leicht gemacht

Um ein Mobile im Gleichgewicht anzulegen, beginnt man von un-
ten und arbeitet nach oben bis zum letzten Stab und seiner Auf-
hangung. Als Aufhangung eignen sich sehr gut auch Ringe aus
Metall oder Holzreifen, an die allerlei angeknotet werden kann.
Damit sich die Befestigungsschnur beim Drehen im Wind nicht
aufwickelt, kann ein drehbares Hakengelenk angebracht werden.
Leichte Mobiles aus Papier konnen ganz einfach aus gezeichne-
ten Figuren entstehen, die auf beiden Seiten beralt und dann aus-
geschnitten werden. Egal ob Fantasietiere, Blumen, Wolken und
bunte Végel oder abstrakte Zufallsformen in bunten Farben, sie
alle bewegen sich leicht, wenn sie an einem einzelnen Faden han-
gen. In Kombination mit Faltarbeiten, etwa Schiffchen, oder zu-
sammen mit ausgeschnittenen Figuren aus Ansichtskarten, die
auf der Rickseite bemalt oder beklebt werden mit Watte oder Fe-
dern, ergeben sich schon unzéhlige Moglichkeiten flir eine poeti-
sche Gestaltung.

Mobiles aus transparentem Papier verzaubern durch ihre Wir-
kung, wenn das (Sonnen-)Licht hindurchscheint. Das Papier kann
in Schichten Ubereinandergekiebt werden, dadurch entstehen
leuchtende Farbmischungen. Das transparente Papier ist sehr
diinn, deshalb braucht es zum Stabilisieren einen -Rahmen aus
Draht, Pappe, Peddigrohr.

Wenig Gewicht haben auch allerlei Verpackungsmaterialien, zum
Beispiel Wellpappe, Luftpolsterfolie oder Styroporteile, die oftmals
interessant geformt sind. In kleinere Stlicke zerteilt, regen diese zu
fantasievoller Bemalung an. Bevor die Styroporstlicke durchbohrt
und an einem (Nylon-)Faden aufgehéngt werden, kénnen viel-
leicht noch weitere Materialien aufgeklebt oder hineingesteckt
(und zuséatzlich festgeklebt) werden. Perlen, Federn, kleine Holz-
stébe - alles was gefallt (und halt) ist moglich!

Naturmaterialien, Fundstticke aus der Natur, haben eine ganz
eigene dsthetische Wirkung. Sie bieten harmonisch aufeinander
abgestimmte Naturfarbténe und anregende Oberflachen zum Er-
tasten. In ihrer Handhabe erfordern sie einen entsprechenden
Umgang: Manches lasst sich einfach auffadeln (Blatter) oder fest-
binden (Astchen, Kiefernzapfen), doch wie durchbohren wir Rin-
denstiicke und wie lassen sich Schneckenhduser und Muscheln
sicher befestigen?

Aus Holzresten entstehen vielleicht lustige Tiere, die an Schraub-
6sen sicher aufgehangt werden kénnen. Meist braucht es nicht
mehr als etwas Farbe oder aufgeklebte Perlen als Augen und ein
paar Federn, um zum Beispiel einen Vogel entstehen zu lassen.
Klingende Mobiles oder Windspiele sind besonders schon,
wenn sie in einen Baum gehangt werden. Dazu kénnen ungefahr-
liche Metallteile wie Schilissel, Schrauben und Muttern so aufge-
hangt werden, dass sie bei etwas Wind aneinanderstoBen. Ein
ganz anderer Klang entsteht, wenn Holzstébe oder gut durchge-
trocknete Aste gegeneinanderschlagen. Sie erhalten fiir ihre Auf-
h&dngung am besten ein Loch (mit der Bohrmaschine) und wer-
den — um frei schwingen zu kénnen — ebenfalls an einer einzelnen
Schnur befestigt.
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wickeln? Hat es eine passende Stelle
oder Ose, an der man die Schnur be-
festigen kann? Allein diese Uber-
legungen und das forschende Auspro-
bieren der Mdoglichkeiten regen
Kinder an, Gegenstinde auf eine neue
Art wahrzunehmen, sie zu untersu-
chen. Anspruchsvoll wird es, wenn
das Gewicht von mehreren Objekten
so am Holzstab verteilt werden muss,
dass dieser waagerecht hiingen bleibt.
Das Prinzip der (Balken-)Waage (und
auch der Wippe) wird hier deutlich,
Einfacher ist es, wenn der Stab oder
Ast nicht an einer, sondern wenigs-
tens an zwei Stellen befestigt wird.

Wie kénnen Tormen und Objekte
gestaltet werden, sodass sie, wenn sie
sich drehen, von allen Seiten anspre-
chend aussehen? So wird etwa der ge-
zeichneten Prinzessin ihre Kleidung
und Frisur auch auf die Riickseite ge-
malt.

Wenn diese Teile nun frei im Raum
hingen, werden sie erneut auf beson-
dere Weise wahrgenommen: Gibt es
durchscheinende Stellen oder gar
Durchbriiche? Wie wirken sie, wenn
sie sich vom Sonnenlicht in den
Schatten drehen, wenn sie sich zu-
einander hin- oder voneinander weg
drehen? Es ergeben sich dabei immer
andere Perspektiven und neue Zusam-
menhénge.

Und nicht zuletzt machen Mobiles
und Windspiele das sichtbar, was wir
oft nur {ber die Haut wahrnehmen:
Luftbewegungen - vom kleinen Luft-
zug bis zum starken Wind.

Windspiele, also Mobiles ftir Drau-
flen, miissen besonders stabil sein
und sorgfiltig angebracht werden. So-
wohl das Material selbst als auch die
Aufhédngevorrichtung sollten Wind
und Wetter eine Zeit lang standhal-
ten. Dann ist es spannend zu beob-
achten, aus welcher Richtung der Wind
kommt, wie stark er ist und wie er
mit den Gestaltungen spielt. Welches
Material fingt schon den kleinsten
Windhauch ein? Wo im Auflengeldn-
de blédst der Wind besonders stark? B

Weitere Anregungen in:

Leutkart, Christine/Steiner, Annemarie (2017):
Bilder in Bewegung. Ausdrucksformen &stheti-
scher Bildung in Kindertageseinrichtungen.
Dortmund: verlag modernes lernen
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CHRISTINE LEUTKART - ANNEMARIE STEINER

Keine Angst vor Kunst!

Klnstlerisches Arbeiten in der Aus- und Fortbildung von Erzieher/innen

Die Vorbehalte sind oft groB - die Umsetzung meist lustvoll und be-

freiend. Wie lhnen der Einstieg in eigenes kreatives Schaffen spielend

gelingt und was die Kinder in threr Einrichtung davon haben, erklaren

unsere Autorinnen.

Welche Fahigkeiten brauchen Er-
zieherinnen und Erzieher, um
gestalterisch-dsthetische Prozesse bei
Kindern angemessen begleiten zu
koénnen?

Im Lehrplan der Erzieher/innen-
ausbildung in Baden-Wiirttemberg
wird durch den Titel des Lernfeldes
Asthetische Erfahrungen erweitern und
kiinstlerische  Fithigkeiten — entwickeln
deutlich, dass es fiir angehende Er-
zieher/innen wichtig ist, eigene dsthe-
tische Erfahrungen zu machen und
diese zu reflektieren. AuBerdem ist es
notwendig, kiinstlerische Techniken
und Maoglichkeiten zu erproben und
sich in gestalterischen Fertigkeiten zu
iiben. Asthetische Bildung geschieht
in erster Linie tiber die Wahrnehmung
mit allen Sinnen. Genauso wie Kinder
Gegenstdnde und Material mit allen
Sinnen erkunden, so kann es auch fiir
Fachkrifte eine spannende Erfahrung
sein, sich auf dieses meist lustvolle
Tun einzulassen, bevor ein sachge-
rechter Umgang damit erlernt wird.
So wird zum Beispiel mit dem groBen
Batzen Ton erst einmal gematscht, ge-
spielt und frei geformt, bevor daraus
Figuren und Gestaltungen entstehen,
die gebrannt werden.

Grundsétzlich gilt: Wer selbst Freu-
de am kiinstlerischen Arbeiten hat,
der wird auch Kinder dafiir begeistern
und diese mit eigenen kreativen Ide-
en und einem wachen Interesse be-
gleiten kénnen.

Wovon werden kiinstlerisch orientier-
te Projekte inspiriert? Manchmal ist es
ein bestimmtes Thema, das uns reizt,
es gestalterisch erforschen zu wollen.
Auch Impressionen aus dem taglichen
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Leben, wie bei einem Spaziergang
durch Stadt und Natur, die Auseinan-
dersetzung mit Kunstwerken oder
auch der spielerische Umgang mit
Material kénnen der Einstieg in das
eigene kiinstlerische Schaffen sein.
Dieses Tun kann neue Erfahrungen
provozieren und Mut machen, sich in
einen kiinstlerisch-kreativen Prozess zu
begeben, dessen Ausgang ungewiss
ist.

Tschiiss, Befangenheit!

Kinder treten Kunst oft unbefangener
gegeniiber als Erwachsene, die dazu
neigen, in kiinstlerischen Werken
automatisch nach einem Sinn zu su-
chen. Doch gerade das Geheimnis-
volle, das Uneindeutige macht ein
kinstlerisches Werk oft erst interes-
sant; es 10st Fragen und Fantasien in
uns aus und macht uns neugierig. Wir
fragen uns zum Beispiel: Wie ist das
entstanden? Welches Material wurde
verwendet, wie ist der Kiinstler vorge-
gangen — und warum? Was wollte er
damit ausdriicken? Welche Gedanken
haben wir selbst dazu?

Viele Themen finden sich hier, die
Kinder inspirieren, und auch uns Er-
wachsene zum Staunen bringen kén-
nen. Ein Kunstwerk kann man auf
sich wirken lassen, die eigenen Ge-
fithle dabei wahrnehmen und sich
Geschichten dazu ausdenken.

Oftmals haben (angehende) Erzie-
her/innen Beriithrungsidngste, wenn es
um die Auseinandersetzung mit Kunst
geht. Einstellungen wie ,Mit Kunst
kann ich nichts anfangen, ,Damit
kenne ich mich nicht aus” oder ,Ich

bin nicht kiinstlerisch begabt” hem-
men den persénlichen Zugang. Doch
genauso wenig, wie eine Erzieherin
sich Wissenschaftlerin nennen wird,
wenn sie mit Kindern forscht und ex-
perimentiert, so muss sie auch nicht
selbst zur Kiinstlerin werden - und
kann dennoch kiinstlerische Prozesse
anregen und engagiert begleiten.

Kunst im offentlichen Raum

Um einen eigenen positiven Zugang
zu Kunst und Kunstwerken zu finden,
nehmen die Fachschiiler/innen sich
in einem Projekt Zeit, Kunstwerke
(etwa in einer Ausstellung) zu be-
trachten, zu analysieren, eigene Inter-
pretationen dazu zu entwickeln, Fra-
gen und eigene Ideen zu den Werken
zu sammeln, eigene Antworten zu
formulieren und/oder sie zu recher-
chieren, um letztendlich selbst kiinst-
lerisch tdtig zu werden. Dass die Er-
gebnisse in eine eigene Ausstellung
miinden kénnen, versteht sich von
selbst.

Kunst ist jedoch nicht nur im Mu-
seum und in der Galerie zu finden!
Auch im Freien wie am Marktplatz
oder im Park, in Gebduden wie im
Rathaus, im Schwimmbad, in Arztpra-
xen oder in Kirchen konnen Kunst-
werke entdeckt werden. Oft finden
wir bemalte und bespriihte Unterfiih-
rungen oder Hauswénde, die manch-
mal auch tiefsinnige Botschaften ent-
halten. Kunstwerke im 6ffentlichen
Raum tragen, ohne dass es uns immer
bewusst ist, viel zum Stadtbild bei. Sie
sind nicht zuféllig platziert, und oft-
mals treffen sie eine Aussage, die in
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Verbindung zum Leben in der Stadt
und zu ihrer Geschichte steht. Indem
wir uns mit dem Werk beschiftigen,
wird die Vergangenheit lebendig,
Hinweise auf historische Geschehnis-
se oder Merkmale unserer Stadt wer-
den uns deutlicher bewusst. In jeder
Region gibt es Kkiinstlerisch tétige
Menschen, deren Handschrift man
kennt, weil ihre Plastiken an verschie-
denen markanten Platzen aufgestellt
sind. Welche Ideen mochten sie uns
mit ihrem Werk vermitteln? Welche
Kunstwerke in unserer Stadt interes-
sieren uns besonders? Recherchieren
wir, ob und wo die Kiinstler leben.
Warum rufen wir sie nicht an und fra-
gen, ob wir sie besuchen und die
Werkstatt oder das Atelier sehen und
ihnen vielleicht bei der Arbeit zu-
schauen kénnen? Um einen solchen
Besuch vorzubereiten, beschéftigen
wir uns mit einem oder mehreren
Kunstwerken besonders griindlich und
sammeln unsere Eindriicke und Fra-
gen dazu. Der Schritt zum Selberma-
chen ist dann nicht mehr weit! Es ist
jedoch oft nicht mdoglich, dasselbe
Material bzw. dieselbe Technik wie
der Kiinstler anzuwenden; in Bronze
gegossene Skulpturen oder Stahlkons-
truktionen konnen wir kaum selbst
herstellen. Was tun? Das plastische
Arbeiten mit Ton, Holz, Gips(-binden),
Draht, Papiermaschee u.a. kann hier-
zu eine Alternative sein.

Stuhlobjekte: Alte Stiihle
und neue ldeen

Das Erlernen von Gestaltungstechni-
ken und der richtige Umgang mit
Werkzeugen ist ein wichtiger Aspekt,
um Kinder anleiten und beim Ver-
wirklichen ihrer Gestaltungsideen
unterstiitzen zu kénnen. Flr (ange-
hende) Erzieher/innen ist es nicht un-
wesentlich, {iber die Beschaffenheit,
die Bearbeitung und die Finsatzmog-
lichkeit von Werkstoffen (Papier, Holz,
Ton ...) Wissen zu erwerben, und das
am besten durch selbsttitiges Erleben
und Tun.

Zum  Gestaltungsmaterial Holz
kann ein Zugang sein, dass im Wald
Aste und Rindenstiicke gesammelt
werden. Mit diesen wird auf vielfilti-
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Mein Lebensmotto-Stuhl: Beklebt, behauen, veréndert — so wie es mir gefallt

ge Weise umgegangen: Sie werden
nach ihrer Grofle geordnet, aufge-
hiingt, als klingende Instrumente an-
einandergeschlagen, mit ihnen wird
gebaut, geschnitzt, sie werden bemalt.
Bei diesem spielerischen Prozess wer-
den sowohl dsthetische Erfahrungen
gemacht als auch handwerkliche
Maoglichkeiten erprobt. Eine grofiere
Arbeit, die sowohl kreative Ideen, ein
Gestaltungskonzept als auch sach-
gerechtes Einsetzen von Werkzeugen
erfordert, kbnnte in der Ausbildung
der néchste Schritt sein.

Als an unserer Fachschule die alten
Holzstiihle aus den Klassenrdumen er-
setzt wurden, nahmen wir dies zum
Anlass, dass jede Schiilerin (zufdlliger-
weise war dies eine reine Frauengrup-
pe) einen dieser alten Stiihle zu einem
eigenen Motto oder (Lebens-)Thema
gestaltete. Es gab zwei Bedingungen:
Der Stuhl sollte nicht nur bemalt,
sondern auch richtig bearbeitet wer-
den, und er sollte am Ende noch als
Sitzmébel nutzbar sein.

Die Schiilerinnen erwarben bei
dieser Arbeit Erfahrung im sicheren
Umgang mit Werkzeugen zur Holzbe-
arbeitung und erfuhren unterschied-
lichen Herangehensweisen, die zur
Entstehung von 20 originellen Stuhl-
objekten fithrten. Auch die Verkniip-
fungen zu Kunst (Skulpturen, Monta-

gen) und zu Themen wie Upcycling
sowie das Erleben des kreativen Pro-
zesses machten dieses Unterrichtspro-
jekt zu einer bedeutsamen Erfahrung
fur die padagogische Arbeit. |

Weiterflihrende Literatur:

Leutkart, Christine/Steiner, Annemarie (2017):
Bilder in Bewegung. Ausdrucksformen astheti-
scher Bildung in Kindertageseinrichtungen.
Dortmund: verlag modernes lernen. Kapitel:
«Kunst erleben”,
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CLAUDIA FREY

Architektur entdecken

»@Gar nicht so einfach und ganz schon anstrengend”

Um Kinder zur Auseinandersetzung mit unterschiedlichen Architekturstilen anzuregen,
besucht die Ausflugsgruppe der Kita Rieselfeld regelmaBig das Freiburger Miinster.

usgestattet mit Zeichenbrett oder

Fotoapparaten halten die Kin-
der ihre individuellen Eindriicke vom
Freiburger Miinster fest. Der bauhisto-
rische Kontrast zwischen dem mittel-
alterlichen Miinster und dem moder-
nen Stadtteil, in dem die Kinder woh-
nen, konnte kaum grofer sein. Meist
bringen die Madchen und Jungen
Uberraschendes und Erstaunliches von
ihren Stadterkundungen mit, und der
Begriff alt formt sich fiir sie in einer
neuen Dimension. Die anschlieRende
Ausstellung, mit kommentierten Wer-

|

Handsignierte Zeichnung von Leon

36

ken, laden Daheimgebliebene, Eltern
und Besucher zum Dialog ein.

Leon und sein Freund Benno
entdecken das Freiburger
Minster

In zentraler Lage im Eingangsbereich
der Kita lddt eine Sitzbank dazu ein,
in Ruhe die Ausflugsdokumentatio-
nen zu betrachten. Einige Mddchen
und Jungen haben nach dem Miins-
terbesuch Zeichnungen angefertigt.
Eine Fotografie des Freiburger Miins-
ters weckt die Aufmerksamkeit von
Benno und Leon. Sie vergleichen die
Fotografie und die Werke der Kinder,
und kommen mit ihrer Erzieherin da-
riiber ins Fachsimpeln. Von der maf-
stabsgerechten Abbildung des Frei-
burger Miinsters sind sie fasziniert,
was uns nicht weiter wundert, da die
beiden mit groRer Leidenschaft tdg-
lich im Bauzimmer tétig sind und sich
intensiv mit dreidimensionalen Kons-
truktionen beschiéftigen. Auch die
Zeichnungen der Kinder tiben ihre
Faszination auf sie aus. Beide verhan-
deln nun dariiber, wie man eine
Miinsterzeichnung anfertigen kénn-
te. Benno berichtet davon, dass zum
Hauserbauen Pline gehdren und er
im Bauzimmer welche gesehen hat.
Das nimmt die Erzieherin zum Anlass,
beide zum Zeichnen zu ermuntern.
Klemmbretter und besondere Stifte
sind schnell besorgt. Gemeinsam ge-
hen Benno und Leon ans Werk, ,Gar
nicht so einfach und ganz schén an-
strengend”, stellt Benno fest. Bauen
mit Klétzen finden beide leichter als
Zeichnen — kein Wunder, das iiben sie
auch jeden Tag. Dass jedoch Architek-
ten vor dem Bauen zeichnen, hat fiir

die beiden Jungen eine ganz neue Be-
deutung bekommen.

Leon stellt fest, dass es gar nicht so
einfach ist, eine Zeichnung nach sei-
nen Vorstellungen anzufertigen. Er
ldsst sich aber nicht entmutigen und
hat eine gute Idee: ,Oder wir malen
einfach Gedanken.” So entstehen ers-
te Gedankenskizzen, die zum gemein-
samen Dialog genutzt werden.

In Leons Gedankenskizze meint
man Bauwerke aus seiner Umgebung
oder die er schon mal gebaut hat, zu
erkennen. Flir weitere Zeichnungen

Das Freiburger Minster
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Eine Gedankenskizze von Leon

sind die beiden erst mal nicht mehr
zu gewinnen. ,Viel zu anstrengend!”,
meint Benno. Dafiir entstehen im
Bauzimmer unter Federfithrung von
Benno und Leon in den nédchsten Ta-
gen Bauwerke, die sich in die Hohe
schrauben und dem Freiburger Miins-
terturm dhneln.

Neue Inspirationen

Eine Woche spéter erweitert sich die
Ausstellung im Flur. Nach einem Be-
such des Miinsterturms, treffen sich
die Hortkinder mit Hannes, einem
11-jahrigen leidenschaftlichen Zeich-
ner, zu einem Zeichenworkshop. Ben-
no und Leon werden von der Horter-
zieherin zum Workshop eingeladen,
damit sie ihr Interesse mit anderen
Experten weiterverfolgen kénnen und
neue Anregungen erhalten. Als jiings-
te Besucher nehmen sie die Rolle der
schiichternen Beobachter ein und sind
am Ende fasziniert von der Vielfalt
der Bilder, die nun die Ausstellung be-
reichern. Es entstehen sehr vielfiltige
Zeichnungen und Bilder. Jedes Bild
hat seine eigene Note: Schwarz-Weild-
Zeichnungen werden koloriert, Roset-
tenfenster oder die langen Treppen
und schweren Glocken stehen im Mit-
telpunkt. Voller Schaffensdrang und
unter Anleitung von Hannes wagen
sich Leon und Benno nach dem Work-
shop noch einmal an ihr Vorhaben,
das Freiburger Miinster zu zeichnen.
Mit ganz eigenen Markenzeichen ver-
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sehen prisentieren die Beiden im An-
schluss ganz stolz ihre Werke.

Nun will auch Leon, der bisher nur
ungern an Ausfliigen teilgenommen
hat, unbedingt gemeinsam mit seinen
Freunden zum Freiburger Miinster.
Vor Ort sind alle von der Hohe des
Miinsters beeindruckt. Gemeinsam mit
seinem Freund Benno fiihlt sich Leon
sicher und weif} einiges iiber das alte
Bauwerk zu berichten. Besonders an-
getan sind die Midchen und Jungen
vom Miinstermarkt, der mit seiner
Vielfalt an Gertichen und Farben fiir
sinnliche Erlebnisse sorgt. Mit einigen
leckeren Kostproben und Vor-Ort-
Skizzen wird der Heimweg wieder an-
getreten.

Prozess der Ko-Konstruktion

Benno und Leon ergidnzen sich in vie-
lerlei Hinsicht als Ko-Konstrukteure.
Sie unterstiitzen sich gegenseitig. Wo
der eine nicht weiter weif3, hilft der
andere mit Zuspruch, neuen Ideen

Sinnliche Wahrnehmung

und etwas Mut weiter. Sie lernen von-
einander und entwickeln ihre Ideen
immer weiter. Thre gedachten Werke
spinnen sie im Dialog fort und for-
men sie in Konstruktionen auf dem
Bauteppich. Die Inspiration und Un-
terstiitzung durch dltere Hortkinder
ermoglicht ihnen eine Erweiterung
ihrer Kompetenzen. So wagen sie sich
an Dinge, die ihnen bislang nicht so
leichtgefallen sind. Mit dem Zeichnen
versuchen sie sich nun auch im zwei-
dimensionalen Ausdruck, der ihren
inneren Bildern neue Gestalt gibt. Der
gemeinsame Dialog mit anderen Kin-
dern und interessierten Erwachsenen
ermdglichte es Benno und Leon, neue
Bedeutungszusammenhinge zu kons-
truieren. Zeit und Ruhe, feinfiihlige
Anregungen sowie angemessene Her-
ausforderungen durch Erwachsene und
Kinder waren in diesem Beispiel Vor-
aussetzung dafiir, dass ein kreativer
Bildungsprozess und ein erkenntnis-
reiches Projekt entstehen konnten.
Als begleitende Beobachterin bedanke
ich mich bei allen Teilnehmenden. M

Die Héhe des Freiburger Miinsters beeindruckt schwer.
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HANNAH DAMM

Kunst kitzelt Kinder

Kitas sind in der Kunsthalle Bremen willkommen!

Was macht eigentlich jemand, der Kunst im Museum vermittelt, und was kann er
gerade Kita-Kindern anbieten? Hannah Damm arbeitet als Kunstvermittlerin und
kennt die Antworten. ,Wenn mich jemand fragt, ob ein Museumsbesuch tUberhaupt
schon was flr Kita-Kinder ist, dann aniworte ich voller Uberzeugung mit Ja!*“

s gibt kein Werk, das automatisch

langweilig oder spannend ist -
das Wichtige ist die Ansprache an die
Kinder und das Heranfiihren mithilfe
didaktischer Mittel. Doch damit das
klappt, bedarf es guter Vorbereitung
und eines hohen Malies an Flexibili-
tit.

Schade ist es dennoch, dass Muse-
en immer noch mit einem einge-
staubten Bild von Kunst und Kultur
zu kimpfen haben. Denn Museen sind
Orte des lebenslangen Lernens, fiir
alle Altersgruppen. Die Abteilung Bil-
dung und Vermittlung ist daher ele-

Handpuppen sind hilfreich, um Kunstwerke
fir Kinder lebendig werden zu lassen
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mentarer Bestandteil der besucher-
orientierten Arbeit im Museum, denn
sie organisiert bedirfnisspezifische
Angebote fiir diverse Zielgruppen.

In der Bremer Kunsthalle arbeiten
Museumspédagog(inn)en, man kénn-
te auch sagen Kunstvermittler/innen,
deshalb kénnen hier Kinder begleitet
werden. Unsere Aufgabe ist es, Kurse,
Fihrungen und Workshops vorzube-
reiten, die sich auf die Werke der stdan-
digen Sammlung beziehen oder auf
die jdhrlichen Sonderausstellungen.
Wenn ein neues Format entwickelt
wird, befassen wir uns mit folgenden
Fragen: Wie erleben Kinder Kunst und
liber welche Zugéinge verfiigen sie?
Wie kann man sie von museumspa-
dagogischer Seite unterstiitzen? In-
halte und Vermittlung sind fiir uns
untrennbar und oftmals bringen die
Kinder ihre ganz eigenen Themen mit
ein. Unser Ziel ist es, eine Schnittstelle
zwischen der Lebenswelt der Kinder
und dem Museum zu erméglichen.

Die dialogische Grundhaltung

Daher bilden die Dialoge mit den Kin-
dern iiber die Kunsthalle oder kunst-
immanente Themen den Hauptteil
der Fiihrungen. Gerade hier ist es
wichtig, ihnen Zeit zu geben, ihre Ge-
danken und Gefiihle zu formulieren
und diese ernst zu nehmen. Sie sollen
die Chance haben, sich den Werken
selbststindig zu ndhern, sie mit den
Augen zu erforschen und anschlie-
Bend ihre Impressionen in eigenen
gestalterischen Arbeiten fortzufiihren.

Die Zeit vor den Originalen wird
von den Kindern oft als intensiv er-
lebt, denn die groRen Rdume und
Werke strahlen eine besondere At-
mosphire aus. Eine Fiihrung mit in-
teraktivem Element dauert 90 Minu-
ten, die zweite Halbzeit findet im
Atelier statt. Die interaktive Praxis
schliefit inhaltlich immer an die vor-
angegangene Fithrung an. Hier be-
steht die Mdglichkeit, Besprochenes,
Erlebtes und Gesehenes durch kiinst-
lerisches Gestalten zu verarbeiten und
die eigene Kreativitit weiterzuent-
wickeln.

Von allen Sinnen

Ein schdnes Beispiel interaktiver Mu-
seumspraxis der Kunsthalle Bremen
ist das Format , Kunst kitzelt Kinder —
von allen Sinnen”. Unter anderem
durch die Forderung der Robert-
Bosch-Stiftung konnen zweimal im
Jahr jeweils zehn Kita-Gruppen teil-
nehmen. Eine Gruppe mit acht bis
zwolf Kindern beschéftigt sich in
drei aufeinanderfolgenden 90-mini-
tigen Terminen mit figurativer und
abstrakter Kunst.

Das Kunstmuseum -
ein besonderer Ort

Beim ersten Besuch lernen die Kinder
die Kunsthalle und zwei Kunstver-
mittler/innen kennen. Ziel ist, dass
die Kinder sich das Museum als Erfah-
rungsraum zu eigen machen und da-
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Fotos: Hannah Damm

In Anquetins Bild ,Der WindstoB auf der Seine-Briicke" (1889)
sehen wir Gerdusche!

rin orientieren kénnen. Daher wer-
den hier auch das Gebdude selbst, die
groflen Treppen, die sprechenden
Aufziige und der Kassenbereich mit
eingebunden. Es werden wenige, aus-
gewdhlte Werke ausfiihrlich bespro-
chen. In dem Bild , Windstof3 auf der
Seine-Briicke” (1889, von L. Anque-
tin, siehe Foto 2) héren wir den Wind
pfeifen, die Pferdehufe klappern, die
Kirchturmglocken lduten, den Damp-
fer tufen. Jedes Gerdusch wird mit un-
serem eigenen Kdrper erzeugt und wir
werden richtig laut.

Denn Kunst hdngt nicht immer
an der Wand - sie kann auch begeh-
bar sein. Die Kinder staunen und sind
von dem Farbspiel fasziniert. In einer
spielerischen Bewegungseinheit tan-
ken wir Farbe, bevor es ans eigene
Gestalten geht. Von zentraler Grofle
bei dieser Einheit ist das Arbeiten vor
den Originalen. Auf langen Maler-
vliesbdndern auf dem Boden kénnen
die Kinder vor dem besprochenen
Werk kreativ werden, Papier reifien,
zerkniillen und kleben.

Das Museum kommt in die Kita

Beim zweiten Besuch sind wir als
Team in der Kita. Wir bringen alle be-
notigten Materialien mit: Stifte, Pa-
pier, Scheren und Kleber.

Nachdem wir die mitgebrachten
Postkarten der besprochenen Werke
auf die Papierkunsthalle aufgeklebt
haben, kann die eigene Mini-Kunst-
halle den anderen Kindern gezeigt
und mit ihnen bespielt werden.

TPS 2| 2018

Sinnliche Wahrnehmung

Kinder erleben ungegensténdliche Kunst in der Kunsthalle Bremen.

Hier: James Turells, Installation: ,Above — Between — Below"?

Mit Eltern oder GroBeltern noch
mal ins Museum

Das dritte Treffen findet im Museum
mit Familienangehdorigen statt, die ak-
tiv eingebunden werden. Die Kinder
erkldren den Erwachsenen die Regeln,
kennen die Wege. Wir erleben bereits
bekannte Werke und auch neue, und
wiederholen einige der Methoden, bei
denen Kinder mit Begeisterung mit-
machen. Schnell ist der Stolz der Kin-
der zu spiiren, denn sie kennen sich
jetzt aus und konnen Experten sein.

Meine Empfehlungen flr
das Betrachten von Kunst
mit Kindern

Fiir einen Besuch im Museum sind
kunsthistorische Kenntnisse nach-
rangig. Es geht vielmehr darum, die
Wahrmehmung zu schulen, sich Zeit
fiir das Betrachten zu nehmen und
die eigene Fantasie und Kreativitdt
anzuregen. Dafiir braucht es nicht
viel Vorbereitung. Kinder lassen sich
begeistern, weil es ihnen nicht
schwerfillt, eigene Assoziationen mit
der Kunst zu verbinden. Auch das
Nichtgefallen eines Werkes ist positiv,
denn das ist ebenfalls eine sinnliche
Wahrnehmung, an die man ankniip-
fen kann. In einer Fiihrung kénnen
die Erzieher/innen sich im Hinter-
grund halten und haben die Chance,
ihre Gruppe aus einer neuen Perspek-
tive zu sehen. Bei den Praxiseinheiten
ist zwar das Material vorgegeben, aber
niemals das Ergebnis! Die Werke wer-

den von uns nicht beurteilt, es geht
um den Prozess und die Erfahrung,
die die Kinder machen. |

Anmerkungen

1 Kunsthalle Bremen — Der Kunstverein in

Bremen/Foto: Lars Lohrisch
2 © James Turrell/ Foto: Kunsthalle Bremen

Eine Papierkunsthalle erinnert mit verschie-
denen Portrats an den ersten Besuch.

39

WERKSTATT




KATHRIN HILDEBRAND - MARTINA TESCHNER

Das Besondere sehen —

das besondere Sehen

Die TPS-Redaktion entdeckt im Hort Hemshof in Ludwigshafen, wie
Kinder beim Zeichnen sich selbst, die anderen und die Welt entdecken.

Monika von der Heyden, die Lei-
terin, hat hier mit ihren Kolle-
ginnen eine Werkstatt eingerichtet.
Kunstbticher und Projektdokumentati-
onen sind in den Regalen. Rundher-
um sind an den Winden Bilder und
Fotos zu sehen. Es wirkt etwas unru-
hig und voll, aber auch inspirierend
und lebendig. Die Kinder finden
schnell in ihre Tatigkeiten. Hier ldsst
ein Griippchen eine Landschaft im
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Bauzimmer entstehen, dort hort je-
mand Musik auf einem Sofa und
schreibt dabei ins Tagebuch. Zwei
Maédchen erfinden ein Rollenspiel mit
kleinen Tierchen, drei andere basteln
Tidnzerinnen oder Prinzessinnen. Es
entsteht eine konzentrierte Atmos-
phire, jedes Kind scheint seinen Inte-
ressen nachgehen zu konnen und
spielt und arbeitet ganz vertieft.

Jade nimmt sich Zeit zum Zeichnen.

Jade nimmt sich einen aufstellbaren
Spiegel, sie positioniert ihn so vor sich
auf dem Tisch, dass sie ihr Gesicht gut
sehen kann. Sie beginnt damit, auf
ihrem Papier einen ovalen Kopfum-
riss zu zeichnen. Ihr Blick geht wieder
zum Spiegelbild. Als Nichstes entsteht
ihr langer diinner Zopf. Er ist charak-

teristisch fiir Jade — wir sehen kein an-
deres Kind, das so frisiert ist. Nimmt
sie dies deshalb etwas Besonderes,
Personliches wahr? Trédgt sie den Zopf,
um sich zu einer anderen Gruppe zu-
gehorig zu zeigen? Sie betrachtet sich
sehr aufmerksam und bemiiht sich
um gut erkennbare Details.
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Fotos: Kathrin Hildebrand

Meine Kollegin kommt herein, Jade
schautuns an. , Ihr seht ja ganz gleich
aus!” sagt sie. Ich bin irritiert. Sehen
wir nicht vollig verschieden aus? Un-
terschiedliche Frisuren, unterschiedli-
che Haarfarben, unterschiedliches Al-
ter? Auf meine Frage sagt sie: ,Ihr habt
ja die gleiche Farbe!” Wir halten unse-
re Hinde nebeneinander, Frau von der
Heyden und Jade und auch andere
Kinder, die gerade in der Nihe sind.
,Manche sind heller, manche sind
dunkler. Ein bisschen gelblicher, roter.”
Jade geht zuriick und setzt ihre Zeich-
nung fort.

‘Was ist Jade ins Auge gesprungen? Be-
schiftigt sie ihre Hautfarbe? Oder dass
es darin kaum Unterschiede bei den
meisten Menschen gibt, die ihr aufier-
halb der Familie begegnen?

Jamie kommt vom Bauen und ent-
deckt staunend, was Jade versucht.
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,Hast du das auch schon mal pro-
biert?”, frage ich. ,Nein”, sagt er, ,ich
male mehr so Lego-Méannchen.” Und
er malt mit dem Finger in der Luft
lauter rechtwinklige Figuren. ,Aber
wenn du in den Spiegel schaust, siehst
du doch kein Lego-Mannchen?” Ja-
mie nimmt den Impuls auf, sucht
sich einen Spiegel und beginnt ein
Selbstportrdat. Auch er beginnt mit
einer Kopfkontur, die deutlich kanti-
ger ausfillt als in Jades Portrdt. Die

Sinnliche Wahrnehmung

Lego-Midnnchen-Zeichnungen schei-
nen ihm noch als Bild im Kopf —
oder liegen sie einfach getibt in seiner
Hand? Aber auch Jamie schaut ganz
konzentriert in den Spiegel. Er macht
ganz neue Entdeckungen. Im Spiegel
sieht er Ohren, die er nun in seiner
Zeichnung platzieren muss. Wo gehd-
ren denn die Ohren hin? Sein Selbst-
bild hat nur wenige Haare, bevor er
entdeckt, dass es auf seinem eigenen
Kopf mehr sind.

Jamie entdeckt seine flr ihn sonst unsichtbaren Ohren.
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Auch Dina nimmt die Idee auf, nach-
dem sie Jade tiber die Schulter ge-
schaut hat. Sie fingt mit Schwung an,
ist dann aber ganz ungliicklich tiber
ihre Brille. Soll sie sich nicht einfach
ohne Brille malen? Aber ist sie das
denn dann wirklich? Sie Idsst sich er-
muntern, die Hiirde anzugehen. Sie
gibt sich viel Mithe mit der Brille —wo
genau sitzt sie in ihrem Gesicht? Frau
von der Heyden kann helfen. Sie fiihrt
Dinas Blick, indem sie auf dem Ge-
sicht zeigt, wo Dina die Brille hat.
,Hier {iber der Nase, schau, da ist ein
gerader Biigel.” Dann zeichnet sie auf
Dinas Bild einen zarten Strich ober-
halb der Nase. Dina nickt. Jetzt kann
sie wieder weiter.
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Dinas Brille sitzt auf der Nase. Auf der Zeichnung sucht sie die passende Stelle.

Die Kinder hidngen ihre Portrits im
Nachbarraum an die Pinnwand. Wie-
der nehmen andere Kinder wahr, was
da geschehen ist. Jedes Portrat zeigt
tatsdchlich treffende Eigenarten von
Jade, Jamie und Dina. Die anderen
erkennen, dass die drei sich selbst
dargestellt haben, und sind davon
fasziniert. Bestimmt werden in den
ndchsten Wochen noch mehr Selbst-
portrits entstehen. Dabei werden sie
von den Piddagoginnen des Hortes
einfithlsam unterstiitzt, die auch im-
mer fiir neue Anregungen sorgen. Zum
Beispiel mit der Fotokette im Trep-
penhaus, auf die Kinder beildufig die
Fotos entdecken, die sie gerade jetzt
ansprechen. Dann kommen sie wie-
der mit neuen Ideen ins Atelier! ||

Fotos: Kathrin Hildebrand
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SPEKTRUM

Ein neues Gesicht bei |\ |

I A ‘Bundesvercinlgung Evangelischer
“Tageseinrichtigungen fir Kinder e.V.
e r Fiir Kinder wischen iar w§ gin

Martina Letzner beginnt als Geschaftsfiihrerin

Zum 1. Februar 2018 tritt Frau Martina Letzner ihre Taitigkeit als Ge-
schiftstiihrerin der Bundesvereinigung Evangelischer Tageseinrich-
tungen fiir Kinder (BETA) an.

Die 47-jdhrige Diplom-Psychologin stammt aus der Prignitz und arbei-
tete vor ihrem Studium als Erzieherin im ambulanten sowie stationdren
Bereich der Jugendhilfe.

Im Anschluss daran war sie langjahrig in den Bereichen Fortbildung
und Qualititsentwicklung fiir Kindertagesstitten sowie als Leitung eines
Kita-Trdgers tatig.

Leben, Lernen Ein]adung
P und Arbeiten =
I in der Kita zur Leser/innenrunde

Theorie und Prasis der Saaialpidaganik

Liebe Leser und Leserinnen,

sind Sie neugierig, wer die TPS-Macherinnen sind? Ob Ihnen die TPS seit Jahren vertraut ist, ob Sie erst seit Kurzem
unsere Fachzeitschrift kennen, egal zu welcher Gruppe Sie gehéren: Wir méchten Sie gern kennenlernen und laden
Sie ein, uns in Stuttgart zu treffen!

22, Marz 2018 von 17 bis 19.30 Uhr
Kleti-Areal
RotebUlhlstr. 77
70178 Stuttgart

Herzliche GriiBe
Ihr Redaktionsteam Martina Teschner und Kathrin Hildebrand

Bitte melden Sie sich bis zum 8. Méarz 2018 per E-Mail an, Stichwort Leser/innenrunde; die Platzzahl ist begrenzt.
TPS-Redaktion | tps-redaktion@klett-kita.de | Telefon: 0711/66 725814 oder -15
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JENS KRABEL - SANDRA SCHULTE

Qualitat in Gefahr?

Bedeutung, Potenziale und Risiken der verguteten
berufsbegleitenden Erzieher/innenausbildung

Es gibt inzwischen viele Wege, den Abschluss ,Staatlich anerkannte Erzieherin® oder

~Staatlich anerkannter Erzieher” zu erreichen. Chancen und Risiken zeigt unser Autoren-
team von der Koordinationsstelle Chance Quereinstieg/Manner in Kitas (Berlin).

ngesichts des prognostizierten Fachkréftebe-
darfs an Erzieher/innen wird in Fachdiskussio-
nen vergliteten berufsbegleitenden Ausbildungen
eine wichtige Bedeutung zugemessen, unter ande-
rem, weil in ihnen ein Potenzial zur Gewinnung zu-
kiinftiger Fachkrifte gesehen wird. Dies hebt auch
die Bund-Lander-Arbeitsgruppe ,Frithe Bildung” her-
vor, die in ihrem Zwischenbericht den Ausbau dieser
Ausbildungsformen als ein Handlungsfeld zur Quali-
tatsweiterentwicklung der Frithen Bildung beschreibt
und in einem zukinftigen Qualitdtsentwicklungsge-
setz berticksichtigt haben mochte (siehe BMFSF]/
JFMK 2016, Handlungsfeld 4 , Qualifizierte Fachkraf-
te”, §.29).
Auch aus gleichstellungspolitischer Perspektive
ist das Interesse an vergliteten Ausbildungsformen
grofd. So schreibt beispielsweise Welskop-Deffaa, Vor-

standsvorsitzende der Caritas: , Wir kommen aus einer

Welt, in der Ausbildung in ,Minnerberufen’ dual und be-
zahlt, Ausbildung in Frauenberufen’ schulisch und un-
bezahlt war. Es wird hichste Zeit, diese Zweiteilung zu

Vergltete Ausbildungsformen sind in den Bundeslan-
dern unter den Bezeichnungen berufsbegleitende Aus-
bildung, praxisintegrierte Ausbildung (PIA) oder auch
Teilzeitausbildung bekannt. In diesen Aushildungsfor-
men arbeiten Fachschiiler/innen neben ihrem schuli-
schen Unterricht in der Regel in einer sozialpddagogi-
schen Einrichtung und erhalten dafiir eine (Ausbildungs-)
Vergltung. Laut Angaben der Landesamter flir Statistik
absolvierten im Schuljahr 2015/16 insgesamt 12 Prozent
der Fachschuler/innen eine (berufsbegleitende) Teilzeit-
und 6,9 Prozent eine praxisintegrierte Ausbildung. Inner-
halb von finf Jahren hat sich der Anteil der Fachschiiler/
innen, die eine vergltete Erzieher/innenausbildung ab-
solvieren, mehr als verdoppelt (vgl. Koordinationsstelle
2017, S.34).

beenden (...)." (Koordinationsstelle ,Chance Quer-
einstieg/Méanner in Kitas 2016”) Aus diesem Grund
empfiehlt auch die Sachverstindi-genkommission
des Gutachtens fiir den zweiten Gleichstellungsbe-
richt der Bundesregierung 2017 die existenzsichernde
Vergiitung der Erzieher/innenausbildung anzugehen.

Das Potenzial - Gewinnung von
weiteren Personengruppen fiir den
Erzieher/innenberuf

Vergiitete berufsbegleitende Aushildungsginge wur-
den bisher nur selten systematisch evaluiert. Die
wenigen Studien und Erfahrungsberichte hierzu
machen jedoch deutlich: Fachfremde und -nahe
Quereinsteiger/innen, Midnner und Personen mit
Migrationshintergrund sind dert starker vertreten
als in den vollzeitschulischen Ausbildungsgingen.
Seit 2014 bietet die Koordinationsstelle am Querein-
stieg in den Erzieher/innenberuf Interessierten eine
telefonische Beratung an. Die Erfahrungen dort deu-
ten darauf hin, dass die Vergiitung ein wichtiger
Attraktivititsfaktor ist, der die Entscheidung zur
Aufnahme einer Erzieher/innenausbildung bei le-
bens- und berufserfahrenen Quereinstiegsinteressier-
ten wesentlich beeinflusst. ,Man miisste verriickt
sein, diese Ausbildung in meinem Alter und mit mei-
nen Verpflichtungen ohne Vergiitung zu machen.
Nach drei Jahren wire man sonst doch hoch ver-
schuldet”, so begriindet ein Berufswechsler seine
Entscheidung fiir ein vergiitetes Ausbildungsmodell.
Der zweite baden-wiirttembergische Evaluationsbe-
richt zur praxisintegrierten Ausbildung hebt hervor,
dass der Médnneranteil in der praxisintegrierten Aus-
bildung im Schuljahr 2014/15 mit ca. 15 Prozent um
finf Prozentpunkte hoher lag als in der herkémm-
lichen Erzieher/innenausbildung (MKJS B-W, 2016,
S$.3). In den von Kratz und Stadler untersuchten Aus-
bildungsgidngen lag der Anteil der Personen mit
Migrationshintergrund in den berufsbegleitenden
Teilzeitausbildungen mit 12 Prozent doppelt so hoch
wie bei den vollzeitschulischen Ausbildungsgingen.
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Foto: ©@Thinkstock/Jaceh Ammentorp Lund

Ausbildung, die vergitet wird, macht Freude.

In den Teilzeitausbildungen fanden sich zudem
mehr Fachschiler/innen, die vor der Ausbildung
schon eine Erstausbildung bzw. ein Studium abge-
schlossen hatten. Kratz und Stadler schlussfolgern:
»Den berufsbegleitenden Teilzeitausbildungen ist es
damit gelungen, Menschen mit vielfaltigen schuli-
schen, beruflichen und kulturellen Hintergriinden
anzusprechen.” (Kratz/Stadler 2016, S.63)

Zum jetzigen Erkenntnisstand ldsst sich sagen,
dass Kita-Teams durch berufsbegleitende Ausbil-
dungsgdnge multiprofessioneller und heterogener
werden. Dies ist zu begriifen, denn sie kénnen viel-
faltigere biografische und berufliche Erfahrungen
sowie Kompetenzen einbringen und damit zu einer
grofieren Angebotsvielfalt beitragen. Fiir die Bund-
Landerarbeitsgruppe ,Frithe Bildung” geht mit he-
terogenen und multiprofessionellen Teams eine Wei-
terentwicklung pddagogischer Qualitit einher (vgl.
BMEFSFJ/JFMK 2016, S.30).

Risiko: Multiprofessionelle und diverse
Teams sind keine Selbstlaufer

Einige Studien verweisen darauf, dass multiprofes-
sionelle bzw. heterogene Teams allerdings nicht
ohne Weiteres eine Bereicherung fiir die pddagogi-
sche Arbeit sind. Neue Fachkrifte mit ihren jeweili-
gen Spezialkompetenzen kénnen Teams bereichern
und zur Weiterentwicklung der Prozessqualitit bei-
tragen, wenn sie ihre Potenziale abrufen konnen.
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Dies geschieht jedoch nicht automatisch, sondern es
bedarf ,eine[r] hohe[n] Kommunikationskultur und
Fehlerfreundlichkeit |...], die Angste und Unsicher-
heiten der neuen Fachkrifte verringern hilft” (Weltzi-
en et al, 2016, S.346).

Ahnliche Anforderungen stellen sich auch den
Teams, die mit vergliteten Ausbildungsmodellen
minnliche Fachkrifte oder Menschen mit Migrati-
onshintergrund gewinnen wollen. Die sogenannte
Tandem-Studie zu professionellem Erziehungsver-
halten von Frauen und Minnern bzw. die Erfahrun-
gen mit dem Bundesmodellprogramm ,MEHR Main-
ner in Kitas” zeigen, dass sich heterogene - in diesem
Fall geschlechterheterogene — Teams ,positiv auf die
Vielfalt der Lernangebote in Kindertageseinrichtun-
gen auswirken [konnen|” (vgl. Brandes et al. 2016).
Gleichzeitig stehen geschlechterheterogene Teams
vor besonderen Anforderungen, wie zum Beispiel,
eigene Geschlechterbilder, Haltungen oder ge-
schlechtshezogene Teamdynamiken zu reflektieren
und zu bearbeiten. Geschieht dies nicht, kann sich
das negativ auf die Arbeitsbeziehungen und die pad-
agogische Arbeit auswirken.

Risiko: Breitbandausbildung wird
Schmalspurausbildung

Die Zunahme an vergtiteten berufsbegleitenden bzw.
praxisintegrierten Ausbildungsplatzen zeigt, dass die
Bundesldnder die Bedeutung erkannt haben, die die-
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achen. I

sonst doch |

se Ausbildungsformen fiir die Fachkriftegewinnung
spielen kdnnen. Allerdings sind in letzter Zeit in eini-
gen Bundeslindern auch vergilitete Ausbildungsmo-
delle entstanden, deren Abschliisse nicht in eine
staatliche Anerkennung als Erzieher oder Erzieherin
miinden. Diese Ausbildungsformen qualifizieren nur
tiir eine Arbeit in Kindertageseinrichtungen im je-
weiligen Bundesland. Hierzu gehoren die Ausbildung
zur ,Fachkraft flir Kindertagesstitten” in Sachsen-
Anhalt und die Ausbildung zum/zur ,Staatlich aner-
kannten Frzieher/Erzieherin fiir O- bis 10-Jdhrige” in
Mecklenburg-Vorpommern. Die ersten Auszubilden-
den haben in diesen Bundesldndern mittlerweile
ihre Ausbildung begonnen, allerdings ist bisher nicht
geklirt, ob andere Bundesldnder den Abschluss aner-
kennen werden, bzw. ob diese Fachkrifte im Verlauf
ihres Berufslebens noch nachtréglich eine staatliche
Anerkennung als Erzieher oder Erzieherin erwerben
kénnen. Brandenburg bietet bereits seit 2005 eine
zweijdhrige Qualifizierungsmalnahme an, die zwar
geeignete pddagogische Fachkréfte fiir Brandenbur-
ger Kindertageseinrichtungen hervorbringt. In ande-
ren Bundesldndern kénnen Personen, die diese Qua-
lifizierung durchlaufen haben, jedoch nicht arbeiten,
da die Lander diese nicht anerkennen. Es wird sich
zeigen, ob sich diese Formen der Ausbildung weiter
durchsetzen werden und welche Dynamiken da-
durch in den Teams entstehen. Ein weiteres Risiko
solcher Ausbildungsgdnge besteht darin, dass die
neuen Fachkrifte fiir Kindertageseinrichtungen pers-
pektivisch ein niedrigeres Gehalt bekommen, da sie
im Vergleich zu staatlich anerkannten Erzieher/in-
nen geringer qualifiziert sind.
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Risiko: Anrechnung der Fachschler/innen
auf den Personalschlissel

Die Mehrheit der Bundeslidnder ermoglicht den Ein-
richtungstragern, berufsbegleitende Fachschiiler/in-
nen, die keine einschlidgige Berufsausbildung haben,
auf den Personalschliissel anzurechnen. Die Einrich-
tungen haben dadurch die Moglichkeit, den Fach-
schiiler/innen ein (Ausbildungs-)Gehalt zu zahlen.
Die Anrechnungsmodelle unterscheiden sich von
Bundesland zu Bundesland. Wihrend beispielsweise
Fachschiiler/innen der sogenannten berufsbegleiten-
den Weiterbildung in Hamburg im ersten Ausbil-
dungsjahr zu 30, im zweiten Jahr zu 60 und im drit-
ten Jahr zu 90 Prozent auf den Personalschliissel
angerechnet werden kdnnen, ist in Berlin und Sach-
sen die Anrechnung berufsbegleitender Fachschiiler/
innen zu 100 Prozent méglich. Insbesondere die zu
100 Prozent angerechneten Fachschiiler/innen erset-
zen eine ausgebildete Fachkraft, obwohl sie noch
nicht vollstindig fiir die Arbeit qualifiziert sind. Da-
mit erhdht sich nicht nur die Arbeitsbelastung der
Teams. Bei einer 100-prozentigen Anrechnung be-
steht auch die Gefahr, dass die pddagogischen Fach-
krdfte ihren Ausbildungsauftrag aus dem Blick ver-
lieren. Damit sich berufsbegleitende Ausbildungen
nicht negativ auf die Ausbildungs- und Prozessquali-
tat auswirken, ist aus unserer Sicht nur eine teilweise
Anrechnung zielflihrend, und bei der Finanzierung
der (Ausbildungs-)Vergiitung sind der Bund und die
einzelnen Bundesldnder stdarker zu beteiligen.

(Ungenutztes) Potenzial: Kooperation
der Lernorte Fachschule und Praxis

In der Fachdiskussion wird darauf verwiesen, dass
die Stdrkung des Lernorts Praxis sowie die enge Ver-
zahnung der beiden Lernorte Schule und Kinderta-
geseinrichtung wesentliche Elemente einer guten
Ausbildungsqualitdt ausmachen. Berufsbegleitende
Erzieher/innenausbildungsginge bieten durch den
regelméfiigen Wechsel von Schul- und Praxisphasen
das Potenzial, die Lernprozesse beider Lernorte besser
zu verzahnen. Hinzu kommt, dass diese Ausbildungs-
form stdrker dazu beitragen kann, dass Fachschiiler/
innen ihr in der Fachschule erworbenes Wissen di-
rekt und zeitnah in der Praxis umsetzen kénnen und
somit kein Lernen ,auf Vorrat” stattfindet, berichtet
beispielsweise eine Quereinsteigerin (Koordinations-
stelle ,Chance Quereinstieg/Médnner in Kitas” 2015).
Die Ergebnisse des zweiten baden-wiirttembergi-
schen Evaluationsberichts zur praxisintegrierten
Ausbildung liefern einerseits Hinweise, dass Erzie-
her/innenausbildungsginge mit wechselnden Schul-
und Praxisphasen diese Potenziale (teilweise) auch
einldsen kénnen. Nahezu alle Schiiler/innen gaben
im Rahmen der Evaluation an, dass sie durch den
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zeitnahen Wechsel von Schul- und Praxisphasen the-
oretische Inhalte im Unterricht besser verstehen
kénnen. Die befragten Lehrkrifte schlossen sich die-
ser Meinung an (vgl. Ministerium ftir Kultus, Jugend
und Sport, Baden-Wiirttemberg 2016, S. 7).

Andererseits verweist der Evaluationsbhericht dar-
auf, dass es — insbesondere aus Sicht der Praxisan-
leiter/innen und Schiiler/innen - bei der praxisinte-
grierten Ausbildung noch Entwicklungsbedarf in
puncto Informationsaustausch und Zusammenarbeit
von Fachschule und Einrichtung gibt.

Fazit

Wir haben aufgezeigt, dass die vergiitete berufsbe-
gleitende Erzieher/innenausbildung einen Beitrag
zur Fachkriftesicherung und zur Reduzierung der
Entgeltliicke leisten kann sowie Potenziale fiir die
Weiterentwicklung der Ausbildungsqualitit und An-
gebotsvielfalt von Kitas birgt. Dafiir miissen die Rah-
menbedingungen verbessert werden, was perspekti-
visch nicht ohne einen stdrkeren Einsatz (finanzieller)
Ressourcen moglich sein wird. Ein vielversprechen-
der Weg wiire es das Thema ,Ausweitung der vergii-
teten Ausbildung” als ein Handlungsziel in ein zu-
kiinftiges Qualititsentwicklungsgesetzaufzunehmen.
Dies hitte den Vorteil, dass die Finanzierung weiterer
vergliteter Ausbildungsmodelle sowie besserer Rah-
menbedingungen auf mehrere Schultern verteilt
wiirde und auch der Bund anteilig Kosten tiberneh-
men koénnte. Auf diese Weise lieflen sich Fachkrifte-
gewinnung und Qualitatsentwicklung (besser) mitei-
nander vereinbaren. Wiirde man allen ca. 87.000
Fachschiilerinnen und Fachschiiler, die im Schuljahr
2015/16 eine Erzieher/innenausbildung absolvier-
ten, eine Ausbildungsvergiitung — analog zur Pflege-
ausbildung — bezahlen, entstiinden Kosten in Hohe
von 1,2-1,4 Milliarden Euro jdhrlich. Um dieses Geld
aufzubringen, sind der Wille und eine gemeinsame
Anstrengung der Verantwortlichen in den Kommu-
nen, den Lindern, dem Bund, in den Fachschulen
und bei den Kita-Trdgern unerlédsslich. Der prognosti-
zierte Fachkriftemangel wird den Handlungsdruck
erhohen. H
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DOROTHEE JACOBS

Kita als weltoffenes Dorf

Teil 2: Ein Bild als Entwicklungskonzept fur Kindertagesstatten

b=

In der letzten Ausgabe der TPS erschien Teil 1 Kitaals'Dorf . Er gab einen Uberblick (iber

die Entstehungs- und Inspirationsgeschichte des Konzepts. Hier nun die Fortsetzung mit

ei der Teambegleitung von Kindertagesstatten

benutze ich seit einigen Jahren das Bild vom
Dorf. In ,Kita-als-Dorf-Werkstdtten” entwickeln pd-
dagogische Fachkrifte viel Kreativitit beim Bau
von kindgerechten, weltoffenen Ddérfern und tber-
tragen die dabei gewonnenen Erkenntnisse — beglei-
tet von vielen Aha-Erlebnissen - auf ihre Kita. Inzwi-
schen hat sich ein stabiler Ablauf etabliert. Es beginnt
mit dem Erzdhlen von Dorfgeschichten. Fast alle
haben schon einmal Erfahrungen mit einem Dorf
gemacht — sei es im Urlaub, in der Kindheit oder bei
Verwandtenbesuchen. Bei einem Erzidhl- oder Rede-
kreis entsteht hdufig bereits so etwas wie ein Geftihl
von ,Dorfgemeinschaft’. Zuhoren verbindet mehr als
Reden. Die Geschichten der Teilnehmenden sind im-
mer bertihrend. Von wunderbar unabhidngigen Kin-
derspielgruppen im Freien bis hin zu sozialer Enge
und Uberkontrolle ist alles dabei. Schnell wird deut-
lich, dass ein Dorf nicht nur naiv romantisch gut ist.
Zwischen den Zeilen gewinnen Erzdhlende und Zu-
horende unmerklich ein gemeinsames Verstindnis
von Lebensqualitét, die immer auch Bildungsquali-
tat ist.

Reden ist Silber, Bauen ist Goid

Der zweite Schritt fiihrt uns in die Bauecke, mit dem
Auftrag, vor dem Hintergrund der personlichen posi-
tiven wie negativen Erfahrungen ein lebenswertes,
weltoffenes Dorf zu bauen. Bei grofien Teams bilden

Als Kind hat mich immer gerade
rsonlic in [
ien Einrichtunc

he und Uric

|
Blick auf die konkreten Erarbeitungsphasen im Team und die konzeptionellen Merkmale.

wir Kleingruppen. Zu den vorhandenen Materialien
gebe ich Schaumstofireste oder Verpackungsmaterial
dazu, verbunden mit der Einladung, sich jederzeit
Grunzeug aus dem Garten zu holen. Auflerdem lege
ich Moderationskarten und Marker bereit, damit die
Erfindungen beschildert und so von allen verstanden
werden kénnen.

Baut eine Gruppe gemeinsam ein Dorf, wird es
schon ziemlich konkret. Die Teilnehmenden gestal-
ten und verdndern, erproben und verwerfen — und
die so entstehenden Dorfgespriche und Dorfland-
schaften befliigeln Fantasie, Humor und Vorstel-
lungskraft. So manches Phianomen bekommt einen
Namen.

,Wir brauchen ein Dorfmuseum! Da kommen
dann endlich die Schablonen rein!”

,Wie wir's mit einem Friedhof?” , Wofiir?"
,Fur unsere Altlasten nattirlich!”

»Der Marktplatz fehlt!”

Baufreude und Sprachspielfreude gehen bei diesen
Baurunden Hand in Hand. Wie heifit das Dorf? Und
wie wire es mit einem Werbeslogan, um den Werten
und Vorziigen des Dorfes nach aufien Klang zu ver-
leihen?

Neben der Inspiration und den lebendigen Dorf-
debatten ist es auch schlicht ein Erfolgserlebnis, in
relativ kurzer Zeit aus einem Wischekorb voller Bau-
material*** ein komplexes Gebilde wie ein Dorf ge-
meinsam erschaffen zu haben. Das Entwicklungs-
konzept ist nun zum Greifen nahe.

Irgendwann koénnen sich die Kleingruppen ihre
Daorfer gegenseitig vorstellen. Sie werden viele Ge-
meinsamkeiten und Unterschiede entdecken. Erge-
ben sich daraus Verdnderungswiinsche fiirs eigene
Dorfmodell? Na dann ... nachbessern erlaubt!

Nach einer Pause ist es Zeit, Verbindungen zur
Kita zu ziehen. Meist stehen sie ldngst im Raum. Die
Kértchen mit Begriffen wie Dorfbrunnen, Rathaus
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oder Marktplatz kénnen riickseitig mit Entsprechun-
gen aus dem Haus beschriftet werden. Oder aber ein
Team geht durchs Haus und verteilt Schilder mit
Dorfbegriffen an Orten, die diese Qualititen herzu-
geben scheinen. Das Leitungsbiiro wird zur Biirger-
meisterei? Passt das? Diskussionen willkommen! Der
Rundplatz im Garten zum Marktplatz? Und wie ist es
mit dem Zuhause der jungen und alten Dorfbewoh-
ner und Dorfbewohnerinnen?

Da ein grofes und oft ausuferndes selbst gebautes
Dorfmodell nicht einfach wochenlang in der Kita
herumstehen kann, ist es gut, die wesentlichen Er-
kenntnisse am Ende eines Seminars oder einer Team-
besprechung zweidimensional festzuhalten — als Foto,
Zeichnung oder als Collage. Sind bei grofen Teams
zwei Dorfer in zwei Gruppen entstanden, kann z.B.
die abschlieflende Verwandlung in eine Collage zur
Zusammenschau der Vorziige beider Bilder genutzt
werden. Die Familien der Kinder werden sich freuen,
Einblick zu erhalten. Doch was heifit abschliefend?
Ein lebendiges, weltoffenes Dorf ist — ebenso wie das
dazugehorige Entwicklungskonzept — immer in Be-
wegung, auch wenn die Grundarchitektur bleibt. Er-
halten die Kinder der Kita nach dem Seminar die Ge-
legenheit, einfach weiterzubauen und sich mit ihren
Erzieher/innen tber den Bauanlass auszutauschen,
entsteht zudem eine wertvolle Rundumperspektive.

Verbundenheit finden im Quartier -
der Treffplatz

Ein Merkmal von Kita als weltoffenes Dorf ist das
Quartier. Es ist das Zuhause der Kinder in der Kita-
Dorf-Gemeinschaft. Der Begriff Quartier lasst sich
einspielen, um die Kinder und Familien nicht durch-
einanderzubringen. Denn natiirlich ist das Zuhause
eines Kindes bei seiner Familie. Fiir diesen Zuhause-
Ort sollte das Team einen Namen finden und verldss-
liche Merkmale benennen. Mir liegt daran, verbind-
liche Beziehungen und verbindliches Gemeinschafts-
leben in Kitas fiir Kinder wie Erwachsene maoglich zu
machen. Beides brauchen wir: Freiheit und Verbind-
lichkeit oder anders gesagt: Stromern gehen und
Quartier finden.

Was macht ein Quartier aus? Wie wviel Platz
braucht es? Wie voll darf es sein, damit Kinder dort
zur Ruhe kommen und mitreden kénnen? Zunidchst
zur Gruppengrofe: Entschlieffen sich ein oder zwei
Bezugspersonen gemeinsam, ein Quartier von 10 bis
15 Kindern zu betreuen, passt es ganz gut. Gruppen
von 25 Kindern aufwérts sind hingegen eher keine
angemessene Bezugsgrofle fiir Elementarkinder, es
sei denn als gute Nachbarschaft,

Zur rdumlichen Grofie: Meines Erachtens reichen
ein markanter Treffplatz, z.B. ein runder Teppich,
und eine Wir-Wand, mit der die jeweilige Gruppe ihr
Gemeinschaftsleben organisieren kann, aus. Das
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Ein Korb voller Fragen
Im Vorfeld und im Laufe meiner bisherigen Seminare
zu Kita als weltoffenes Dorf sind mittlerweile 50 bis
60 Fragenkarten zum Dorf-Kita-Vergleich entstanden.
Eigene Fragen zum Thema ergeben sich ohnehin in
jedem Team. Doch auch Fragen von auBen kénnen
dazu anregen, mit neuer Perspektive auf die eigene
Kita-Kultur zu blicken. So viele Fragen kdnnen inspi-
rieren oder erschlagen — je nachdem. Ich habe mir
angewohnt, bei Seminaren einen Raum oder Korb
der Fragen zu installieren. Er l1adt dazu ein, ein biss-
chen zu spicken: Mit welchen Fragen hat sich die
Referentin oder haben sich andere Dorfgriinder/
innen befasst? Meine Referentinnenkarten zielen
meist auf Fragen der Teilhabe, der Nachhaltigkeit
und der Innovation. Fragen von Teilnehmenden las-
sen hingegen haufig auf dorfatmosphérische Stérun-
gen schlieBen. ,Was tun mit selbst ernannten Dorf-
polizistinnen???* fand ich einmal auf der Fragenkarte
eines Teams. Oder: ,Wie bekommen wir die Ahnen-
geister hier im Dorf unter Kontrolle?* Fragen mitten
aus dem (Kita-)Leben. Sie zu lesen, mag erst mal
zum Schmunzeln einladen, aber sie zu beantworten,
ist eine soziale und kreative Herausforderung. Kern-
fragen der Kita-Entwicklung kénnen gar zu monate-
langen Forschungsprojekten flr junge und erwach-
sene Dorfbewohner/-innen werden. Zum Beispiel:
~Wodurch zeigt sich in unserem weltoffenen Dorf
kulturelle Vielfalt?*

Wort Treffplatz ist fiir Kinder sehr tiberzeugend und
eingangig. Ein (Treff-)Platz ist etwas anderes als ein
(Treff-)Punkt!

Die dazu passende Alltagskultur gemeinsam zu
entwickeln, funktioniert aus meiner Erfahrung quali-
tativ gut nur in kleinen Gruppen. So ist das auch bei
uns Erwachsenen. Feste Orte sind giinstig, denn Ge-
meinschaftskultur lebt nicht nur von Worten. Dinge
werden genutzt, visualisiert, dokumentiert, geplant,
gestaltet. Grofiartig, wenn es einen komfortablen
und atmosphdrisch angenehmen Platz dafiir gibt.
Gibt es keinen eindeutigen Platz, an dem sich eine
Gruppe verorten kann, miissen sehr viele Dinge im-
mer neu verabredet oder mit Bedacht mobil gestaltet
werden.

Die Wir-Wand spiegelt die Themen und Vorha-
ben der jeweiligen Bezugsgruppe. Sie ist fiir alle tabu,
die nicht in diesem Quartier beheimatet sind. Alles
andere ist offen fiir alle.

Gern darf diese Ecke des Raumes etwas privat aus-
sehen. Gerade hoére ich ihn formlich, den Aufschrei
all derer, die seit Jahren bemtiht sind, jegliche priva-
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Fragensammlung, um das Quartiers-
leben zu planen und zu gestalten:

Gibt es Rituale und Traditionen, wann wir im Quartier
zusammenkommen? Wodurch gelingt es, Gesprache
zu pflegen, einander auszutauschen, einander auch
mal auszuhalten und wahrzunehmen? Fangen wir
die Woche und den Tag zusammen an? Kommen wir
zur Mittagszeit zusarnmen und erzahlen uns, was wir
beim Stromern durch die Kita erlebt haben? Gibt es
eine gemeinsame Ruhephase? Gibt es Quartiersta-
ge - oder ist das ein Tabu? Kann ich damit umgehen,
wenn ich mal jemanden doof finde? Kann ich jeder-
zeit stromern gehen? Bin ich Gberall willkommen?
Kann ich auch einfach im Quartier bleiben? Wer fragt
mich, was ich vormittags erlebt habe? Kennen wir
uns? In welchen Quartieren sind die Regeln anders
und wo sind sie gleich wie in meinem Quartier? Wer
hat sie eigentlich entwickelt?

ten Spuren aus den Kita-Rdumen zu verbannen und
nach konzeptionellen Begriindungen dafiir suchen.
Ich halte dagegen. Sicherlich sollte so etwas wie ein
Limit der Privatisierung vereinbart werden. Doch als
Kind hat mich immer gerade das Personliche und
Urige in pddagogischen Einrichtungen fasziniert. Die
Englischlehrerin, die ihr Teeservice mitbrachte. Der
Horterzieher, dessen Handwerkerweste und heilige
Gitarre voller historischer Aufkleber immer an dem
griinen Haken hinterm Sessel hingen. In den Dingen
steckte etwas von den Personen. Das war kulturelles
Lernen. Pures ,schoner Wohnen” lief3 mich eher
kalt. So ist es bis heute geblieben und nach meiner
Erfahrung geht es nicht nur mir so.

Die Pdadagog/innen im Dorf haben immer eine
Doppelrolle. Als erwachsene Zustindige fiir ein
Quartier bzw. eine Quartiersgruppe sind sie die Ver-
trauten, die Bildungs- und Alltagsbegleiter/innen fiir
eine verabredete Anzahl von Kindern, die auch das
Beziechungsgeflecht gestalten. Gleichzeitig sind sie
Expert/innen fiir eine Werkstatt oder einen Funkti-
onsbereich. Sie stehen quasi, zumindest temporir,
fiir einen Beruf im Dotf: Sie sind die Atelier-, Wald-,
Restaurant- oder Sportexpert/innen. Kinder und Kol-
leg/innen konnen von ihnen in diesem Bereich viel
Engagement erwarten, was den Forschergeist, die
Aneignungsprozesse, die Projekte oder die vorberei-
tete Umgebung anbelangt.

Rédumlich kénnen wir als Idee die Gegebenheiten
in Handwerkerdorfern nutzen. Die Familie des
Schmieds wohnte in der Regel iiber der Schmiede,
die Bickerfamilie hinter der Backerei. So kann auch
ein Funktionsraum ca. 80 Prozent fiir diesen Schwer-

punkt bereithalten und dem Rest merkt man an, dass
er eine kleine Kindergruppe beheimatet, die es sich
in ihrer Ecke so gemiitlich macht und Spuren hinter-
lasst, wie sie Lust hat. Hier findet sie Platz fiir Rede-
kreise und Dokus und jeden Schabernack der Welt.
Wihrend der verabredeten Stromerzeiten kénnen
andere Kinder und Kolleg/innen in diesen Raum
kommen oder es konnen Rdume getauscht werden.
Vieles ist moglich. Doch in meiner Expertenrolle bin
ich fiir den vereinbarten Zeitraum (von vielleicht ei-
nem Jahr) hauptverantwortlich fiir diesen Raum, in-
klusive herzlich-barbeifdiger Frmahnungen an chao-
tische Nutzer/innen!

Das Konzept als groBes Puzzle

Wie in der Abbildung zu sehen, gibt es eine Markt-
platzmitte und sechs Wege die raus und rein fithren.
Sie stehen fiir die konzeptionellen und ideellen
Anliegen von Kita als weltoffenes Dorf. Der Begriff
Weg driickt aus: Hier geht es ums Sich-auf-den-Weg-
Machen und die Wege enthalten ihr Ziel bereits. Die
Form der Wege erinnert ein bisschen an Doppelpfei-
le, die sowohl in Richtung Marktplatz als auch tiber
den Tellerrand des Dorfes hinaus in die Welt zeigen.
Das ist beabsichtigt, denn alle in den Wegen genann-
ten Entwicklungsthemen haben gleichzeitig eine
starke Innenwirkung auf das Leben im Kita-Dorf und
eine starke Auflenwirkung auf ihre nihere und ferne-
re Umwelt.

Jeweils zwei Wege stehen einander gegeniiber und
sind dadurch miteinander verbunden:

= Naturerleben ist eine Voraussetzung fir eine Bil-
dung fiir nachhaltige Entwicklung, denn was ich
kenne und liebe, damit verbinde ich mich, das
achte und das schiitze ich.

s Familienorientierung steht im Zusammenhang
mit der Notwendigkeit hin zur lokalen und globa-
len Orientierung, denn wenn ich Familien verste-
hen will, muss ich die Situation verstehen, in der
sie leben und aus der sie kommen.

= Kiinste und Handwerke der Welt, auch als Mog-
lichkeit einer lustvoll tdtigen und philosophisch
anregenden Auseinandersetzung, fithren weiter zu
Inklusion und Teilhabe, denn ich finde mich und
die kulturelle Vielfalt der Kita-Dorf-Gemeinschaft
im Haus wieder.

Wir gestalten das Haus in Auseinandersetzung mit
unseren kulturellen Wurzeln und Neuentdeckungen.
Ebenso lassen sich sechs kleine Hduser erkennen. Sie
stellen rdumliche und dingliche Merkmale von Kitas
dar, die sich an dem Entwicklungskonzept Kita als
weltoffenes Dorf orientieren. Diese Merkmale mei-
nen das konkrete Kita-Haus, den konkreten Ort und
seine Ausgestaltung — im Sinne aller inhaltlichen
Schwerpunlkte:
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Foto: Dorothee Jacobs:

In Auseinandersetzung mit dem Konzept finden Kitas eigene Antworten.

= Die Quartiere sind das Zuhause eines Kindes im
Kita-Dorf. Hier kommt es an, hierher kehrt es im-
mer wieder zuriick, hier hat es seine persénlichen
Sachen und ist Teil einer kleinen Bezugsgruppe.

= Der Marktplatz ist der Ort, an dem die gesamte
Kita-Dorf-Gemeinschaft samt ihren Géasten zu-
sammenkommen kann. Gibt es keinen markt-
platzgeeigneten Ort im Haus, so nimmt man den
Garten oder gar einen Park in der Nihe

s Werkstitten sind Orte und Riume, die diesen Na-
men auch verdienen. Die vielseitige und tieferge-
hende Auseinandersetzung mit den jeweiligen
Werkstotfen, Werkzeugen und Werken der Welt ist
sichtbar.

= Die Galerien und Gassen sind die Flure und spre-
chenden Winde der Kita, die zu Bewegung einla-
den und durch Dokumentationen vom Leben der
Bewohner und Bewohnerinnen erzihlen.

= Die Riickzugsorte sind tatsdchliche Versteckmog-
lichkeiten wie in einem Dorf. Kinder kénnen sich
verbergen und diirfen Geheimnisse haben

= Natur und Garten sind Teil des Kita-Dorfs. Das
Raumverstdndnis geht weit tiber die Dachrinne
der Kita hinaus. Hat eine Kita keinen Garten, kann
sie hdufig besuchte Orte als Dorfacker, Dorfanger
und Dorfumgebung deklarieren.
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Einladung: Das Bild darf benutzt werden!

Wer Entwicklungen in Kitas im Sinne von Kita als
weltoffenes Dorf begleiten und unterstiitzen will,
den mochte ich dazu einladen, dem Kita-Dorf-Ver-
gleich vor allem viel sprachliche Kreativitit zu entlo-
cken. Pfiffige Metaphern konnen komplizierteste
Sachverhalte auf den Punkt bringen. Sie kénnen au-
genzwinkernd dazu einladen, sich den verschiede-
nen menschlichen, konzeptionellen oder raumge-
stalterischen Baustellen der Kita sowohl prizise als
auch inspiriert zu widmen,

Hingt eine Abbildung der konzeptionellen Merk-
male oder der erarbeiteten Dorfmodelle an exponier-
ter Stelle, gibt dies sowohl den piddagogischen Fach-
krdften als auch den Kindern und ihren Familien
Anregung zur Gesamtschau und Orientierung.

Wer neugierig geworden ist, dem wiinsche ich
viel Spafd beim Ausprobieren! |
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HARALD HAUSER

Coole Kafer und suBe

Engerlinge

Tierliebe umfasst alle Arten

Der Kafer-Hype ist ausgebrochen. Eine Faszination folgt der nachsten und
Fragen zu Mai-, Lederlauf- und Kartoffelkafer nehmen keine Ende!

sichlich zum Augenblick passte. Denn es war
ein riesiger 6 ¢m langer Bockkifer, der durch unser
Kita-Geldnde krabbelte. Ich hitte die Gréfie wohl
nicht geglaubt, wenn ich das Monster nicht selbst
gesehen hétte, aber manchmal passiert es eben ein-
fach. Wie heifit der? Wo kommt er her? Was frisst er?
Wir fanden heraus, dass es ein Mulmbock war, nicht
weniger als der grofite Bockkifer, der in Deutschland
vorkommt. Und noch mal verwunderlich: der Rie-
senkafer frisst — nichts! Er kitmmert sich nur um die
Fortpflanzung. Wenn angesichts eines so hohen Be-
suchs bei einer Fachkraft jetzt nicht alle Glocken
klingeln und ,Situationsansatz” rufen, dann macht
sie sich quasi strafbar. Andererseits ist ein ,Kéfer-Hy-
pe” bei allen, die bei einer solchen Begegnung dabei
waren, jetzt sowieso gar nicht zu verhindern.

Wow, cooler Kifer!” war der Ausruf, der tat-
33

Was brauchen die, um sich wohlzufiihlen?

Der erste Impuls der Jungengruppe, die den Kifer
entdeckt hatte, war die Einrichtung eines provisori-
schen Terrariums in einer grofieren Plastikkiste: , Wir
miissen Natursachen reintun, damit er sich wohl-
fihlt!" Am Ende des Kita-Tages war jedoch Kklar, dass
wir ihm langfristig kein gutes Kéferleben bieten kon-
nen. Wir wussten nun, er oder sie will ja Eier legen
oder befruchten. Und das geht in jedem Fall in einer
Plastikkiste nicht. Wenn es ein Minnchen wire,
fehlt ihm das Weibchen. Wire es ein Weibchen fehlt
eine alte, morsche Kiefer, in die es seine Fier legen
mochte. So wurde er oder sie schweren Herzens aber
mit gutem Gewissen an der Fundstelle wieder ausge-
setzt. Gern héatten wir den Giganten fliegen sehen,
aber den Gefallen tat er (oder sie) uns nicht.

Aber es gibt ja noch andere Kiferarten — sogar
ganz besonders viele. Von keiner Tiergruppe gibt es
auf der Welt mehr Arten (ca. 380.000, in Deutsch-
land 6.500). Sie sind die verkorperte Artenvielfalt.
Davon wollen wir so viele wie moglich finden. Wir
suchen sie auf dem Kita-Geldnde und bei Wanderun-

gen im Wald. Und wirklich: Wie von Zauberhand
tauchen besonders spannende und schone Arten auf.
Héngt es damit zusammen, dass man es sich so sehr
wiinscht? Oder hatten wir sie bisher einfach nicht
bemerkt? Jetzt sehen wir sie, weil wir den Blick dafiir
haben und mehr auf sie achten! Bei Naturforscher-
Wanderungen finden wir z.B. den Lederlaufkifer
und den Moschusbock. In der Kita besuchen uns
htibsche gestreifte Kartoffelkédfer und ein Maikéfer,
der uns auch zeigt, wie er seine zarten Fliigel unter
den Deckfliigeln entfaltet und losfliegt. Die Haupt-
experten unter den Kindern kennen die Kéferarten
im Tierbestimmungsbuch bald auswendig.

Wunderbare Engerlinge

Aber auch verschiedene Kéferlarven sind im Buch
abgebildet. Die dicken eindrucksvollen Engerlinge,
die im Kompost und unter Totholz leben, sind einen
Vormittag lang die Stars im Naturgarten. Sie kbnnen
ganz schon zwicken, wenn man nicht aufpasst, aber
sie sind trotzdem total siifS. Tatsdchlich ist es auffal-
lend, wie besonders liebevoll die Méddchen gerade
mit diesen dicken weillen Kiferlarven umgehen. Sie
werden ewig auf der Hand gehalten, betrachtet, ge-
streichelt und sogar gekiisst. Dann richten sie ihnen
eine schéne Wohnung in einer Becherlupe ein und
bauen eine Art Tempel aus Holzstlicken und Spielge-
réiten, in deren Mitte das Engerling-Heim thront. Da-
vor stellen sie Plastikstiihle, um ihren Bau und die
Larven darin zu genieflen und darauf aufzupassen.
Was kann man aus diesem Spiel alles herauslesen?

Doch auch die Engerlinge kénnen nattirlich nicht
in der Becherlupe bleiben, denn wir wissen ja auch
hier nicht, was sie eigentlich am liebsten fressen und
welche besonderen Lebensbedingungen sie brauchen.
Auferdem haben sie auch vermutlich zu wenig Platz
in den Dosen. Und viele Kédfer und ihre Larven ste-
hen sogar unter Naturschutz, also soll man sie in der
Natur lassen, damit sie hier so leben kénnen, wie sie
es wollen.
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Fotos: Harald Hauser

Ein besonderes Erlebnis: In unserem Kita-Gelande taucht ein
riesiger Mulmbock auf. Der muss genau angeguckt werden!

Genau wie im Buch! So lasst sich leicht bestimmen, zu wel-
cher Kaferart er sich mal entwickeln wird.

Intensivere Beobachtungen

Es gibt ja auch Kéfer, die man gut halten und bei ih-
rer Entwicklung beobachten kann. Solche sind z. B,
die Mehlkifer, die man im Zoogeschaft bekommt. In
Plastikdosen mit 1-2 Volumen Inhalt, als Futter Ha-
ferflocken und Apfelstiicke (regelmafliig austau-
schen), zeigen sie uns bei normaler Zimmertempera-
tur iiber viele Wochen ihren Lebenszyklus von
Larven zu Puppen zu Kéfern, dann zu kleinen Lar-
ven, die wieder heranwachsen. Die winzigen Eier ha-
ben wir leider noch nie gesehen.

Mittlerweile haben die Kinder einen Blick fiir K-
fer bekommen und wissen, dass nicht alle kleinen
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Spurnasen in Wald und Wiese

Ein Lederlaufkéfer, der hat auch 6 Beine, aber eine andere
Kopfform und die Flligel sind nicht so l&nglich.

e ;
s PR g

So stiBe kleine Kaferbabys bekommen zértliche Flrsorge. Oder

wird vielleicht schneller ein Kéfer daraus, wenn ich ihn kilsse?

Krabbler , Kifer” sind. Mit einem Mikroskop kann
man sehen, dass die bekannten ,Feuerkifer” gar kei-
ne Kifer sind, sondern eigentlich Wanzen.

Denn Kifer haben immer beiRende Mundwerk-
zeuge und Wanzen haben einen Stechriissel. Kéfer
kénnen deshalb beifien, Wanzen kénnen mit ihrem
eingebauten Stech-Strohhalm nur Fliissigkeiten sau-
gen, z.B. aus einem Pflanzenstangel oder sie saugen
Raupen aus, wenn sie Rduber sind. Unter dem Mikro-
skop sieht man den Stechrlssel der Feuerwanzen
ganz deutlich. Auch mit einer Lupe kann man ihn
schon sehen.

Wanzen sind auch toll, los geht's, die suchen wir
jetzt, mal schauen wo sie sich versteckt haben. |
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JOHANNA NOLTE

,Mein Kind, unser
Kita-Kind"

Wenn sich Rollen vermischen

Haufig scheint es sinnvoll und praktisch: Das Kind einer Kollegin wird in der Einrichiung

aufgenommen. Schwieriger als gedachi?

Erzieherin Manuela kommt aus der Elternzeit zurlick. Ihr Sohn Moritz ist jetzt in der Krippengruppe zur
Eingewthnung. Die Krippenerzieherinnen Sandra und Maren freuen sich, dass Manuela wieder einsteigt.
Nach einem guten Start fallt Moritz der Abschied von Manuela zunehmend schwerer. Er weint viel und
findet keinen guten Anker in der Gruppe. Er sieht seine Mama in der Einrichtung immer wieder und sucht
sie, wenn er sie braucht.

Manuela macht den Vorschlag, dass, wenn Moritz weint, er ja in ihre Gruppe kommen kénne. AuBerdem
konne sie im Laufe des Tages ohnehin immer wieder in der Krippe vorbeikommen, um nach Moritz zu
sehen. Am Anfang habe es ja doch gut geklappt!

Der Tagesablauf in der Krippe und Moritz werden allerdings immer unruhiger. Die Kommunikation zwi-
schen Manuela und Sandra ist angespannt — alle sind sich einig: Es muss etwas geschehen.

Wer spielt
mit:

Zum Re-
flektieren

Moritz: Er braucht die Sicherheit einer zuverldssigen Bindung in der neuen Situation. Seine
Mama ist in der Kita sein sicherer Trost- und Bindungsort. Sich auf das neue Bindungsangebot
von Sandra einzulassen, ist eine enorme Zumutung fiir Moritz.

Manuela: Sie ist sowohl Mutter als auch Fachfrau und Kollegin in der Einrichtung.

Die Krippenerzieherinnen: Sie gestalten als Fachfrauen die Fingewdhnungsphase fiir Moritz. Sie
begegnen Manuela als Mutter von Moritz und Kollegin, diese Mischung ist schwierig.

Verschiedene Rollen beschreiben verschiedene Ebenen der Kommunikation und definieren An-
spriiche aneinander.

Zum Frsten gibt es die Ebene von Mutter zu Fachkraft. Hier ist das Ziel, eine gute Erziehungs-
partnerschaft aufzubauen, in der Eltern und Fachkrifte die Begleitung des Kindes durch die
Kita-Zeit gemeinsam gestalten. Gerade in der EingewOhnungszeit messen die Fachkrifte der
Kommunikation mit den Eltern einen hohen Stellenwert bei. Dabei sind Eltern oft mit ge-
mischten Gefiihlslagen in der Einrichtung - nicht nur fiir Kinder ist die Eingewdhnungszeit
eine sensible Phase. Insbesondere wenn die Eingewdhnung stockt und die Dinge nicht nach
Plan laufen, konnen Anspriiche, Erwartungen und Zuweisungen zu Konflikten zwischen Eltern
und Fachkriften fiihren. Die zweite Ebene der Kommunikation ist die unter Kolleginnen und
im Team. Hier ist das Ziel, die padagogische Arbeit in der Einrichtung zu organisieren, zu gestal-
ten und zu reflektieren und als Team konstruktiv und wertschdtzend miteinander umzugehen.
Es geht ebenso sehr um Austausch, fachliche Einschdtzung und Positionierung als auch um
Verstdndnis und gegenseitige Unterstiitzung in Bezug auf Kinder und Eltern.

Eigentlich ist eine reflektierte professionelle Distanz und eine gute Bindung und Beziehung
zu den Familien das Mittel, um in der Praxis der Kita beide Ebenen voneinander zu unterschei-
den. Es ist genauso wichtig fiir die Fachkrafte und das Team, in ,elternfreien” Zonen sprechen
zu koénnen, als auch fiir Eltern, ganz individuell gesehen zu werden.

In der Situation vermischen sich beide Ebenen.

Ein Rollendilemma, in dem Zuschreibungen und Anspriiche aneinander zu schwierigen Ge-
sprachssituationen fiihren, ist zu 16sen.
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lllustration: Julia Freund

Auf
Lésungs-
suche

Dilemma

Das Rollendilemma zwischen Kollegin, Fachkraft und Mutter ist nicht abschlieffend zu losen,
Diese Situation ist immer besonders. In Rollendilemmas ist es fast unméglich. die eigene Posi-
tion ohne Blick von auRen zu reflektieren. Sandra, Maren und Manuela sprechen zuerst die
Leiterin an, diese bezieht die Fachberatung mit ein. Schnell einig sind sich alle tiber die Ziele:
Moritz soll gut in der Krippe ankommen, Manuela in ihrer Gruppe in Ruhe arbeiten und das
Team konstruktiv zusammenarbeiten. Um dieses zu erreichen, brauchen drei Perspektiven Be-
riicksichtigung: Was brauchen Moritz, seine Mutter und das Krippenteam?

Moritz ist die Rollendiskussion der Erwachsenen egal. Er muss wissen, dass seine Mutter auch
in der Einrichtung fiir ihn da ist und die Erwachsenen gut fiir ihn sorgen.

Manuela formuliert, dass sie vor allem Riickendeckung aus der Krippe braucht. Wenn es dort
fiir Moritz schwierig wird, dann méchte sie Flexibilitit. Sie will auch als Kollegin in der Gruppe
verlisslich sein. Auflerdem wiinscht sie sich, dass Sandra und Maren transparent machen, was
Moritz am Tag erlebt — sie macht sich Sorgen, dass Moritz sich nicht mehr in der Krippe getra-
gen fiihlen kénnte.

Sandra fordert das Vertrauen von Manuela ein, dass sie das Beste fiir Moritz will und beide
Erzieherinnen ihn gut im Blick haben. Sie méchte, dass Manuela die Schwierigkeiten fiir Mo-
ritz — und fiir sie — ernst nimmt und dass sie gemeinsam Lésungen finden. Fiir Sandra sind
gute Absprachen wichtig, die spontanen Besuche sind fiir Sandra eher belastend, sie empfindet
sie als Einmischung. Auflerdem liegt ihr das Vorgehen in den Entwicklungsgesprichen im Ma-
gen, es scheint ihr problematisch, diese wie gewohnt zu fiihren. Sandra wiinscht sich Verstind-
nis von Manuela,

Es wird vereinbart: Manuela wird bei der néchsten Gelegenheit Moritz ihren Gruppenraum
als ihren Arbeitsort zeigen. Sie gibt ihm die Botschaft, dass sie dort ist, wenn er in der Krippe ist,
und dass sie dort bei der Arbeit ist. Mit Sandra vereinbart sie, dass der Kontakt dhnlich zu ande-
ren Eingewdhnungen laufen soll: Sandra ruft in der Gruppe von Manuela an und diese kommt
dann in die Krippe. Die Leiterin plant in der Eingewthnungszeit die FSJ-Kraft in Manuelas
Gruppe ein.

Manuela kommt nicht mehr unangemeldet in die Krippe und Sandra und Maren geben Manu-
ela mehr Riickmeldung tiber Moritz’ Tag.

Iir Entwicklungsgespridche bringt Manuela eine weitere Bezugsperson von Moritz mit, die
ganz seine Perspektive einnehmen kann. Manuela entscheidet sich fir die Oma, die Moritz
auch oft betreut. Sandra und Maren bereiten das Gesprich als Reflecting Team vor: Sie unter-
halten sich vor Manuela und ihrer Mutter {iber die Entwicklung von Moritz. Dabei hért Manu-
ela einfach zu. Dieses Verfahren kennen sie aus Teamsitzungen; es hilft, die Rollen zu kliren
und gute Rdume fiir jeden zu schaffen.

Die besprochenen Ergebnisse werden im Gesamtteam dargestellt. Sie bitten um Riickmel-
dungen, wenn die Kolleginnen Wahrnehmungen zu Moritz haben, der Teamfrieden infrage
gestellt ist oder die Kolleginnen Schwierigkeiten sehen. Aulerdem ist das Team gefordert, den
Eingewthnungsstandard im Blick zu behalten; die fachliche Seite der Eingewdhnung soll im
Rollendschungel nicht zu kurz kommen. Manuela und Sandra formulieren ihre Ambivalenzen
und riicken die Gesamtsituation ins rechte Licht.

Am Ende sei noch darauf hingewiesen, dass es in jedem Fall sinnvoll ist, eine ,Exitstrategie”
mitzudenken. Wenn sich die Lésungsideen nicht als sinnvoll herausstellen und sich die Situa-
tion weiter zuspitzt, dann muss es in erster Linie um Moritz und in zweiter Linie um den Frie-
den im Team gehen. Unter Umstdnden ist eine andere Einrichtung doch eine Option, ebenso
kiirzere Betreuungszeiten oder ein versetzter Dienstplan fiir Manuela. Durchhalten ist nicht
immer die beste Losung!

Zum Weiterdenken

= in Richtung Eingewthnung: hitps://www.nifbe.de/index.php/fachbeitraege-von-a-z?view=item&id=409 oder Rahel
Dreyer (2017) Eingewdhnung und Beziehungsaufbau in Krippe und Kita: Modelle und Rahmenbedingungen fiir einen
gelungenen Start

= in Richtung Rollenkonflikte: Otto Marmet (2014): Ich und du und so weiter: Kleine Einflihrung in die Sozialpsychologie

= in Richtung Reflecting Team: hitp://methodenpool.uni-koeln.defreflecting/reflecting_praxiserfahrung.htmi
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Termine

Partizipation von Kindern in der
Kita unter Beriicksichtigung der
einzelnen Bildungsbereiche

(Kurs Nr. 4304/18)

21.11. - 22.11.2018 Jagdschloss
Glienicke Berlin-Brandenburg
Leitung: Maria Pries

= www.sfbb.berlin-brandenburg.de

Vater machen Kinder stark.
Erziehungspartnerschaften mit Vatern
in Kitas

01.-02.11.2018 in Frankfurt am Main
Leitung: Carsten Wenzel

= www.pb-paritat.de

Vorschau

TPS 3/18
(Neu) zugewanderte Familien

Familien aus verschiedenen Regionen
der Welt sind in den letzten Jahren
nach Deutschland gekommen. Wie fin-
den sie ihren Weg in die Kitas? Was
bringen sie dorthin mit? Welche Ver-
dnderungen l6sen sie in Kitas aus? Wie
kann mit (neu) zugewanderten Fami-
lien das Miteinander gestaltet wer-
den? Das nichste Heft gibt Hinter-
grundinformationen: Woher kommen
die geflichteten Menschen? Welche
Rechte sind mit welchem Aufenthalts-
status verbunden? Unsere Autor/innen
nehmen Kita-Probleme in den Blick
und berichten von kreativen Uber-
gangen, tragfahigen Netzwerken und
Kitas als sichere Orte.
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Symposium 2018

Mitgestalten stait Mitlaufen - Kom-
munikation, Werte und Verantwortung
in herausfordernder Zeit
Odenwald-Institut der Karl Kiibel Stiftung
15.-16.11.2018 in Metropolregion Rhein/
Main/Neckar

= www.odenwaldinstitut.de

Inhouse-Angebot
Ganztagsbetreuung - Kinder mit
Achtsamkeit und Kompetenz durch
den Tag begleiten

Termin nach Vereinbarung

In Ihrer Einrichtung in Wiirttemberg
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Leitung: Constanze Blenig
= www.evlvkita.de

Spiel’ dein Buch!

Literatur- trifft Spielpadagogik.
Spielerische Methoden der Buch-
vermittlung kennenlernen

11.06. bis 15.06.2018 in
Remscheid,

Akademie der kulturellen Bildung
Leitung: Stefanie Jentgens

= www.kulturellebildung.de

Yipascreyi
Z:Z Aloha
/\H j: Mono
Opa | sppascrayie
S J]] WTW”W )]
dodie Bk w Mf GutenTag
0 | Bitaro
Clao Salut Ya £ st
GutenTag
@ 3apaso

Kamusta

Terve

Bonjouim

Banfour

amusta Aloha e

Hallo ¢==eHello...

TPS 2| 2018

Foto: ®Thinkstock/annatodica

Petra Ahrens ist
Kindheitspada-
gogin und ar-
beitet in der Kita
Schlewecke in
Bad Harzburg.

Johannes Beck-
Neckermann ist
Padagoge, Lehr-
beauftragter der
Ev. Fachakade-
mie fiir Soz. Pad.
in Schweinfurt.

Silja Breckwoldt
ist Padagogin

und Leiterin der
integrativen Kita
Abraxas, Atelier
,Bei den Pingui-
nen", Hamburg.

Dr. des. Kathrin
Borg-Tiburcy ist
Erziehungswis-
senschaftlerin,
arbeitet als wiss.
Mitarbeiterin an

der Uni Osnabriick.

Hannah Damm
ist Diplom-Kultur-
wissenschatftlerin
und arbeitet als
Kunstvermittlerin
und Fortbildnerin
in Bremen.

Claudia Frey
ist Erzieherin,
Fortbildungs-
referentin und
Leiterin der
Kita Rieselfeld
in Freiburg.

Susanne Giinsch
ist Erzieherin,
Diplom-Sozial-
padagogin, Fort-
bildnerin und
Leiterin der Re-
mida in Hamburg.

Sl
| Autorinnen/Autoren

Dr. Harald Hauser
ist Diplom-Biologe
und Fachkraft in
der Kindertages-
betreuung in
Brieselang.

Kathrin Hilde-
brand ist Kind-
heitspadagogin
< und Volontarin in
der Redaktion der

@,ﬁ
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Darothee Jacobs
ist freiberufliche
Referentin flr
Bildung fuir
nachhaltige
Entwicklung,
Berlin.

Monika Klages ist
Diplom-Sozialwir-
tin und arbeitet
als Kunstpadago-
gin in der Kita
Schlewecke in
Bad Harzburg.

Jens Krabel ist
Diplom-Politalo-
ge und arbeitst
bei ,Chance
Quereinstieg/
Manner in Kitas",
Berlin.

Christine Leutkart
ist Diplom-Kunst-
therapeutin,
Dozentin Fach-
schule flr Sozial-
padagogik in
Tuttlingen.

Karin Malaizier
leitet das Ev. Kin-
derhaus Panama,
ist Fortbildnerin
und Deeskala-
tionstrainerin in
Heidelberg

e

Johanna Nolte ist
Diplom-Sozialpa-
dagogin, Familien-
therapeutin und
Fachberaterin in
Schleswig-
Holstein.

Sandra Schulte
ist Diplom-Pada-
gogin, PR-Berate-
rin ,Chance Quer-
sinstieg/Manner
in Kitas", Berlin.

Annemarie
Steiner ist
Diplom-Kunst-
therapeutin und
Dozentin an der
Ev. Fachschule
Stuttgart.

llse-Marie
Stroikotler ist
Diplom-Sozial-
padagogin und
arbeitet als Fach-
beraterin flir
Kitas in Mainz.

Martina Teschner
ist Diplom-So-
zialpadagogin an
der PH Ludwigs-
burg und leitende
Redakieurin der
TPS.
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Leben, Lernen und Arbeiten in der Kita
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